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RESUMO: O presente artigo centra-se na abordagem critica de duas personagens
femininas, Ana e Maria, dos contos “Amor” e “Maria”, que integram a obra Lagos de
Familia (2013) e Olhos D'agua (2016) das autoras Clarice Lispector e Concei¢do
Evaristo, respectivamente, com o objetivo de analisar os mecanismos ideolégicos que
as aproximam e as distanciam enquanto mulheres. Em vista deste aspecto, tornam-
se evidentes eixos interseccionais que atravessam a vida das personagens em estudo,
inseridas numa sociedade estruturalmente capitalista, racista e sexista. Nesse
contexto, a producdo escrita feminina vem apresentando notdria contribuicdao a
Literatura (Afro)-brasileira como forma de questionar as ideologias que sustentam
0s mecanismos opressores da sociedade e subverter a ordem vigente e o préprio
canone literario, que por muito tempo privilegiou a producdo literaria de autores
brancos e percebidos como a Unica possibilidade de representacdo literaria possivel.
Ao privilegiar o estudo das obras desse contingente de autores, o canone literario
acaba incidindo na exclusdao de produ¢des também importantes para a sua
historicidade como, por exemplo, a literatura escrita por mulheres.
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ABSTRACT: This article focuses on the critical approach of two female characters,
Ana and Maria, from the short stories “Amor” and “Maria”, which are part of the work
Lacos de Familia (2013) and Olhos D'adgua (2016) by the authors Clarice Lispector and
Conceicao Evaristo, respectively, in order to analyze the ideological mechanisms that
bring them together and distance them as women. In view of this aspect,
intersectional axes that cross the lives of the characters under study become evident,
inserted in a structurally capitalist, racist and sexist society. In this context, female
writing production has been making a notorious contribution to (Afro) -Brazilian
Literature as a way of questioning the ideologies that support the oppressive
mechanisms of society and subverting the current order and the literary canon itself,
which for a long time privileged literary production of white authors and perceived
as the only possibility of literary representation possible. By privileging the study of
the works of this contingent of authors, the literary canon ends up focusing on the
exclusion of productions that are also important for their historicity, such as, for
example, literature written by women.
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1 DISCUSSOES INTRODUTORIAS

A literatura brasileira, desde as suas primeiras manifestacdes escritas, por
volta de 1500, quando a frota portuguesa chega ao Brasil, traduziu e traduz as
passagens historicas, sociais e culturais de seu povo como forma de compreender
ou, até mesmo, analisar o comportamento humano e a sua natureza. Essa
configuracdo, por muito tempo, contemplou pontos de vista excludentes,
seletivos e elitistas, dando énfase somente ao que se chama de canone literario.
Dessa maneira, deixou-se de lado vozes vitimas de um sistema que as exclui e as
discrimina, mesmo que houvesse discursos em prol delas, mas que garantem ao
sujeito do discurso um poder pelo lugar que ocupa na sociedade (ZOLIN, 2010).

A partir desse quadro, foi possivel entender e atender a necessidade, ainda
que tardia, de uma literatura emancipacionista, que questionasse o padrao
universal até entdo criado e inserisse outras estruturas variaveis determinadas
por grupos e individuos que as edificassem para além do que se conhecia. Nao é
arbitrario, portanto, pensar nas possibilidades de vozes que surgem ou que
ganham espaco na contemporaneidade para remexer o que foi escrito sobre elas,
apresentando a sociedade as histérias que ndao foram contadas ou corretamente
contadas.

Nessa perspectiva, este trabalho objetiva associar duas vozes, uma que se
firma na Literatura Brasileira a partir dos seus escritos epifanicos, psicologicos e,
também, densos e complexos em sua linguagem; e a outra que emerge de uma
literatura paralela. Com suas produ¢8es escritas também contundentes nesses
aspectos, a literatura afro-brasileira pde em cena, agora, personagens dissidentes
que falam por si e sobre si, sdo elas: Clarice Lispector e Conceicdo Evaristo.

Dessa forma, este artigo busca analisar o conto Amor, presente no livro de
contos Lacos de Familia (2013) de Clarice Lispector, e o conto Maria, presente no

livro de contos Olhos D‘agua (2016) de Conceicao Evaristo, perscrutando os
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motivos que aproximam e distanciam as personagens Ana e Maria,
respectivamente, tal como a constru¢ao da feminilidade na sociedade vigente,
bem como os lugares sociais que ocupam, atravessadas por pontos de intersec¢ao
necessariamente marcantes.

Nao ha como, portanto, pensar o efeito do distanciamento das
personagens Ana e Maria sem mencionar a discussao da interseccionalidade
apontada por Kimberlé Crenshaw, professora, pesquisadora e ativista norte-
americana na area do Direito Civil, da Teoria Legal Afro-Americana e do
Feminismo, que, a partir de uma experiéncia pessoal, debruca-se sobre uma
analise interseccional das questdes raciais nos debates sobre género, raca e
direitos humanos.

Assim, Crenshaw (2004, p. 8) aponta que apesar de haver diretos humanos
em prol do combate a discriminagdo racial e a discriminacdo de género, os
mesmos nao sao eficazes quando ha o cruzamento dessas duas possibilidades,
que é o caso das mulheres negras. Crenschaw (2004, p. 10) ilustra ainda uma
situacdo de uma empresa, De GraffenReed, que denuncia outra empresa, General
Motors, nos Estados Unidos acusando de discriminacdo racial e de género porque
ndo havia trabalhadoras negras nessa empresa. No entanto, o tribunal alega ter
funcionarias (brancas) e funcionarios (negros), nao havendo, portanto, nenhum
tipo de discriminagdo. O resultado foi que ndo houve como as mulheres negras
conseguissem provar a discriminacdo racial e de género separadamente.

A partir desses fatos, nasce a inteng¢ao e o desafio da interseccionalidade de
entender que “mulheres negras sofrem discriminacdao de género, iguais as
sofridas pelas mulheres dominantes, devem ser protegidas, assim quando
experimentam discriminacBes raciais que as brancas frequentemente nao
experimentam” (CRENCHAW, 2004, p. 9). Nesse sentido, é necessario
compreender as influéncias que afetam as mulheres negras, diferentemente da

maneira que afetam mulheres brancas. Apesar de se estar falando sobre um
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mesmo género, as suas experiéncias nunca serao iguais. Talvez, por esse motivo,
Maria do conto Maria, represente um outro lado da histéria de Ana, do conto
Amor, uma versao imprescindivel dos atravessamentos sociais e raciais que

impactam a vida das mulheres negras.

2 BREVE CONTEXTUALIZACAO DA PRODUCAO LITERARIA FEMININA

Tradicionalmente, a literatura brasileira foi em grande parte da sua histéria
dominada por uma elite, representada por homens cis* brancos, de classe média
alta, responsaveis pela disseminacdo de ideologias conservadoras, que
subjugavam grupos minoritarios, entre eles o das mulheres. Dividir o espaco da
educacao com o grupo feminino poderia minar os fundamentos da sociedade
sexista (KEHL, 2016). No entanto, a partir de meados do século XIX, e motivadas
pelo ideal do amor burgués, as mulheres invadiram o universo literario, para
compensar suas dores e frustracdes e romper com isolamento no qual vivam,
abrindo espacos para novas fantasias e mundos possiveis de serem desvendados.

Suas pretensdes autorais limitavam-se aos desabafos cotidianos nos
diarios, outro subterfugio feminino muito difundido na era vitoriana. Os romances
escritos para mulheres (frequentemente de autoria de outras mulheres) e as
revistas femininas? que comecaram a surgir e a se expandir rapidamente nas
década de 1860 e 1870, criando os codigos burgueses do cultivo de si e do lar,

compuseram o imaginario feminino sobre o casamento. (KEHL, 2016, p. 75).

' De acordo com Viviane Vergueiro (2016, p. 252), entende-se como cisgeneridade caracteristicas
e autodefini¢cdes que correspondem ao sexo atribuido do nascimento, em didlogo a ideias de
corpos e identidades de género “normais”, “ndo transtornados”, “biolégicos”.

2 Entre algumas delas, Revista Querida, 1954; Jornal das Mogas, 1957; e Revista Cldudia, 1962. Nessas
revistas, encontravam-se dicas matrimoniais de mulheres para mulheres que vivenciavam a rotina

doméstica do lar e como deveriam se comportar, o que faziam delas grandes conselheiras.
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Escrever para a industria da “literatura das mocas™ tornou-se um
mecanismo de insercdo social significativamente atil as mulheres, ja que
profissdes de status superiores eram destinadas a cargos exclusivamente
masculinos. Ainda que tratasse de uma literatura representada pelas mulheres
burguesas, essa conquista se mostrou importante, devido ao fato de se
questionar o modelo e a construcdo familiar daquela época e as ideologias por
tras delas que se fazem presentes até entdo.

No decorrer do surgimento e do desenvolvimento da escrita feminina, a
literatura foi se tornando mais acessivel as mulheres leitoras e, sobretudo,
escritoras, ainda que timidamente. Os veiculos de publicacdo da época
representavam grandes barreiras para as mulheres, devido ao medo de que o
acesso a leitura e a escrita fizessem com que os individuos questionassem a
sociedade machista e patriarcal na qual viviam e as suas implica¢des, por isso,
muitas escreviam sob pseuddnimos masculinos. Esse sistema favoreceu a
ascendéncia cada vez mais firme dos homens na industria literaria, acusados de
dominarem inigualavelmente a arte da escrita e todas as demais artes que

pudessem existir, como expde Lamaire (1994, p. 58):

[...] a histdria literdria, da maneira como vem sendo escrita e ensinada
até hoje na sociedade ocidental moderna, constitui um fenémeno
estranho e anacrénico. Um fenémeno que pode ser comparado com
aquele da genealogia nas sociedades patriarcais do passado: primeiro,
a sucessd@o cronologica de guerreiros herdéicos; o outro, a sucess@o de
escritores brilhantes. Em ambos os casos, as mulheres, mesmo que
tenham lutado com heroismo ou escrito brilhantemente, foram
eliminadas ou apresentadas como casos excepcionais, mostrando que,
em assuntos de homem, néo hd espaco para mulheres “normais”.
(LAMAIRE, 1994, p. 58).

3 Expressao utilizada pela autora Maria Rita Kehl (2016, p. 75) para se referir a producao literaria
feminina em voga na década de 90.
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Ndo obstante, é notdrio que as mulheres ousaram ser grande escritoras,
enfrentando obstaculos que, necessariamente, homens nao enfrentavam, ja que
0 mercado editorial, 0 mercado consumidor e o dominio da escrita, da arte e da
educacdo estavam em suas maos. Felizmente, esta injusta desigualdade nao se
tornou motivo para intimidar a literatura feminina, que, aos poucos, foi sendo
cada vez mais inserida na sociedade, expandindo-se para outros géneros textuais
além do diario e folhetins. Um grande exemplo é o conto, que teve, desde o seu
surgimento, a tradi¢cdo oral, e, posteriormente, a escrita, que a partir do século
XIX, devido a expansao da imprensa, permitiu a publicacao dos textos de autoria
feminina.

Grandes mulheres passaram a produzir a literatura contista no Brasil e no
mundo, entre elas Clarice Lispector, que, nesse género, destacou-se com uma de
suas obras, Lacos de familia, que reune treze contos, publicada em 1960. Apesar
dos contos terem sido escritos em momentos diferentes da sua vida, Lispector
apresenta em todos eles uma tematica em comum, o papel da mulher na
sociedade do século XX. Nota-se, portanto, que 0s assuntos sociais e o préprio
sistema patriarcal permeiam os estudos literarios ha séculos, provocando
guestionamentos e reflexdes a respeito do tema.

Todas essas indagac¢des do ser e do estar no mundo e de que maneira esse
mundo impacta nas diversas existéncias do ser continuam ganhando forca na
contemporaneidade e também através do género conto. Conceicao Evaristo é
uma grande referéncia nesse aspecto, dentre outros, desfigurando um sistema
opressor, que violenta ndo qualquer corpo, mas o corpo preto e feminino,
principalmente. Nesse sentido, a obra Olhos D’agua, publicada em 2014, composta
por quinze contos, da vida e voz as mulheres negras atingidas pela violéncia
urbana.

E notério, dessa forma, vislumbrar a crescente producdo de uma literatura

de mulheres que ddo protagonismo as mulheres em suas mais variadas formas
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de existir e as indagacBes de serem quem sdo, como o intuito, também, de
repensar o canone literario e de transformar a histéria da literatura e a meméoria

cultural feminina.

2.1 O CEGO OU O BELO JARDIM BOTANICO?

Ana, personagem que compde o segundo conto do livro Lagos de Familia
(2013), de Clarice Lispector, trata-se de uma criacdo feminina que vivencia e
executa muito bem o papel da mulher de sua época, que prové as necessidades
do seu marido, dos seus filhos e da sua casa, enquanto mulher. Aparentemente,
Ana se sente confortavel com a vida que tem, deixando tudo em perfeita ordem,
sem que nada fuja do seu controle. Para Ana, “Estava bom assim. Assim ela o
quisera e escolhera” (LISPECTOR, 2013. p. 12).

O objetivo da personagem, ao longo da narrativa, concentra-se na simples
atividade de comprar ingredientes para um jantar em familia, no entanto, ao
decorrer do percurso que faz pelo bonde até o destino da compra, situacdes
inesperadas interrompem essa funcado. O primeiro choque acontece quando Ana
esta divagando no bonde, até que um cego em sua frente, mascando chiclete, a
perturba de tal maneira que os ovos em sua sacola caem e quebram ao perder o
equilibrio. Para Ana, era inconcebivel um cego mascando chiclete, seria muito
ironia alguém que ndo enxerga reproduzir movimentos repetidos, numa sintonia

mecanica, conforme a passagem:

Ele mastigava goma na escuridao. Sem sofrimento, com os olhos
abertos. O movimento da mastigacdo fazia-o parecer sorrir e de
repente deixar de sorrir, sorrir e deixar de sorrir - como se ele a
tivesse insultado, Ana olhava-o. E quem a visse teria a impressao
de uma mulher com édio. Mas continuava a olha-lo, cada vez mais
inclinada [...]. (LISPECTOR, 2013, p. 12).
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Para muitos, e até mesmo para o0s outros passageiros, nada ocorre de tao
extraordinario, ndo passa de uma cena trivial e corriqueira, mas é nesse aspecto
que Clarice Lispector constréi o climax da narrativa, considerado para alguns
estudiosos, como Benedito Nunes (1989) e Afonso Romano de Sant’/Anna (1973),
um momento epifanico da personagem, em que ha uma revela¢dao subita que
ilumina a sua vida, um instante existencial capaz de provocar um descortinamento
interior, ou uma irrupc¢ao dos seus conflitos.

Dessa forma, o cego representa um reflexo da vida de Ana, que, a partir
desse momento, percebe como a sua existéncia, o sentido de ser e estar no
mundo nao correspondem aos seus verdadeiros anseios, indescritos na narrativa.
A vida da personagem na narrativa se limita a movimentos repetitivos, cuidar da
casa, dos filhos e do esposo, movimentos que até entdo eram frutos da sua
escolha e desejo, sem que provocasse questionamentos, apenas o prazer da
obrigacdo de ter o controle sobre as pessoas, sobre a sua vida, e sobre tudo que
representasse a performance da feminilidade (FRIEDAN, 2020), até que “um cego
mascando goma despedacava tudo isso” (LISPECTOR, 2013. p. 13).

Aflita e perdida, Ana consegue descer do bonde para um destino nao
programado, o Jardim Botanico. Ela precisava de qualquer espaco para organizar
seus pensamentos, e aquele seria providencial: “a vastidao parecia acalma-la, o
siléncio regulava sua respiracdo. Ela adormecia dentro de si” (LISPECTOR, 2013.
p.13). No entanto, o ciclo da natureza do jardim, os seres vivos e ndo vivos que
faziam parte deste ciclo acabaram por desperta-la, gerando fascinio e nojo ao
mesmo tempo. Possivelmente, Ana pdde vislumbrar uma vida diferente da que
tinha, mas o medo, a incerteza e a inseguranca faziam com que tivesse nojo
também: “[...] O jardim era tdo bonito que ela teve medo do inferno” (LISPECTOR,
2013. p.13).

Ainda envolvida no deslumbramento que a natureza |he provocara,

lembrou-se dos filhos, e logo apressou-se para voltar a sua casa, como um filho
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prodigo, porque a liberdade lhe custava um preco alto que Ana ndo estava
disposta a pagar. O flerte com a liberdade lhe tomou tanto de si mesma que, ao
chegar em sua casa, Ana estranhou o proprio ambiente em que vivia, “que nova
terra era essa? " (LISPECTOR, 2013. p. 14). Abracou seu filho como se por um
momento o tivesse perdido para sempre, ndo quisera abandonar a maternidade,
para a qual foi tdo bem preparada. Mas quem disse que precisaria?

No contexto em que o conto foi escrito, estavam em voga as discussdes
sobre o feminino e a maternidade, sendo essas os principais fatores da
dominacdo sexista. O lugar da mulher na reproducdo biologica implicava na
auséncia delas nos espacos publicos, profissionais e de poder, dessa maneira “a
recusa da maternidade seria o primeiro caminho para subverter a dominacao
masculina e possibilitar que as mulheres buscassem uma identidade mais ampla,
mais completa e, também, pudessem reconhecer todas suas outras
potencialidades” (SCAVONE, 2001, p. 139).

Em detrimento dessa analise é possivel que Ana estivesse atormentada
com a possibilidade de conhecer outras virtudes que possuia (poderia ser o que
quisesse) além da maternidade, e com as possiveis consequéncias dessa escolha,
mas recuou de modo sofrido, “Afastou-o, olhou aquele rosto, seu coragao crispou-
se. Nao deixe mamae te esquecer. Disse-lhe” (LISPECTOR, 2013. p. 14), no entanto,
“A vida do Jardim Botanico chamava-a como um lobisomem é chamado pelo luar.
Oh! mas ela amava o cego” (LISPECTOR, 2013. p. 15).

Este conflito especifico da protagonista sobre “o cego ou o belo Jardim
Botanico?” (LISPECTOR, 2013, p. 14), ou seja, o papel subjugado da mulher aos
moldes da familia tradicional dominada pelo patriarcado ou a liberdade de torna-
se mulher (BEAUVOIR, 2009) ndo era um tipo de conflito comum entre as
mulheres, e talvez ainda ndo seja, porque Ana se encontra num lugar de violéncia
simbdlica do machismo e da misoginia, que ndo é percebida criticamente por que

é naturalizada e estruturada.
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Tal estrutura faz com que os anseios subjetivos e individuais da mulher se
confundam com o desejo e o falso prazer de cumprir, naturalmente, o que lhe é
imposto ha século e até de maneira imperceptivel, sendo esta violéncia simbdlica
representada por Bourdieu como uma “violéncia suave, insensivel, invisivel a suas
proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas
da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento, ou, em ultima instancia, do sentimento”
(BOURDIEU, 2002, p. 5-6).

E crucial, portanto, entender a abordagem do conto em anélise como uma
reflexdo essencial para se pensar o carater sexista da sociedade da época, em que
a personagem principal €, na verdade, o retrato do sexo feminino, neste contexto,
da mulher burguesa da sociedade do século XX e demais séculos que se
prevaleceu e prevalece a dominag¢ao masculina, delegando funcdes e lugares pré-
determinados ao grupo dominado.

Sob essa perspectiva, ndo é frustrante que a luz da situacdo em que se
encontra, Ana permaneca nela, porque trata-se de uma ruptura processual e
muitas vezes dolorosa; sair do lugar aparentemente confortavel e comodo implica
no sentimento de dor, medo e inseguranca, fazendo com que Ana recue, porém,
com uma experiéncia marcante e continua de que jamais poderia ser a mesma
Ana de outrora. “O que o cego desencadeara caberia nos seus dias? Quantos anos
levaria até envelhecer de novo? Qualquer movimento seu e pisaria numa das
criangas” (LISPECTOR, 2013, p. 15).

Contrariamente, ndo é apenas dessa forma que a dominacdo patriarcal,
misdgina, branca, cis e elitista domina o grupo oprimido, existem diversos
mecanismos de violéncia, dentre os quais estdo o de escravizar, agredir, excluir e
matar. Mecanismos estes que ndo foram sentidos pela protagonista do conto
Amor, mas foram dolorosamente vivenciados por Maria, do conto Maria de

Conceicao Evaristo, abordado a seguir.
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2.2 QUE COISA! FACA A LASER CORTA ATE A VIDA!

Compondo o quarto conto da obra Olhos Dagua (2016), Maria é a
personagem central da narrativa pungente de Conceicao Evaristo, concentrando
em si as dores e enfrentamentos diarios de uma mulher, negra e empregada
domeéstica. Para além de uma fic¢do, o conto representa um cenario social do
Brasil, que mesmo apds duzentos anos da abolicdo de 1888, permanece
oprimindo e escravizando vidas pretas.

A historia comeca ja com a protagonista exausta por causa do trabalho
explorador, com sacolas (pesadas) em maos aguardando o 6nibus, cuja passagem
custava um preco alto, mas tivera que pagar porque ndo daria para ir andando,
morava longe. E possivel inferir do texto que Maria passou a noite na casa da sua
patroa, devido a uma festa, e nao foi paga a hora extra, apenas algumas gorjetas

e restos do jantar, que serviria para alimentar seus filhos:

No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa da patroa. Ela
levava para casa os restos. O osso do pernil e as frutas que tinham
enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. O 0sso, a
patroa ia jogar fora. Estava feliz, apesar do cansaco. A gorjeta
chegara numa hora boa. Os dois filhos menores estavam muito
gripados. Precisava comprar xarope e aquele remedinho de
desentupir nariz. Daria para comprar também uma lata de Toddy.
(EVARISTO, 2016, p. 24).

Infelizmente, essa situacdo existe ainda hoje no Brasil, o trabalho domeéstico
acaba sendo uma das principais alternativas para as mulheres pobres,
desempregadas e também sem formacdo académica, sendo esses e outros
fatores responsaveis pela ma remuneracgao, pela condicao hostil de trabalho e

pela exploragdao doméstica. As familias (brancas) perpetuam um comportamento
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anacrénico julgando serem superiores e, por isso, consideram seus empregados
como eternos escravos e servicais, indignos de qualquer direito humano, sendo

essa uma situa¢do continua no tempo histérico do Brasil:

No Brasil, o trabalho doméstico € uma das profissdes mais antigas,
com 467 anos de existéncia marcados pela violéncia institucional.
Desse total, 343 anos foram de trabalho escravo; o fim da
escraviddo parcial (Lei Aurea) obrigou os/as negros/as a trabalhar
por mais 48 anos a troco de comida ou por uns trocados [...].
(SOUZA, 2013, p. 67).

Contrariamente a realidade de Ana, em Amor (LISPECTOR, 2013), Maria é
uma mae solo, seus filhos foram abandonados pelos pais e ela abandonada pelos
pais dos seus filhos, o que também representa grande parte das mulheres pretas
que precisam dar conta de si e dos seus filhos sozinhas (BERQUO, 1998 apud
SOUZA, 2008, p. 71), ndo porque ndao querem, mas, geralmente, porque foram

desamparadas pelos seus maridos:

Encontramos, assim, mulheres forras e livres, na sua grande
maioria, solitarias, muitas vezes maes solteiras, como eixo central
de seus lares e que, por ndo terem casado, seja por escolha
voluntaria, seja por dificuldades sociais ou por preterimento do
parceiro, ndo vivenciaram uma condi¢do de acesso social ou de
estabilidade amorosa. (SOUZA, 2008, p. 42).

Ndo bastassem essas humilhacbes vivenciadas pela protagonista, Maria é
vitima de diversas violéncias fora e dentro do énibus. E perseguida por um sistema
racista, misogino, sexista que legitima a violéncia fisica e verbal. Depois de ter tido
uma breve conversa inesperada com o pai do seu filho, Maria e todos no énibus
sdo pegos de surpresa por um assalto a mdo armada. Os passageiros, entao,
imaginam que a mulher negra, cansada, com sacolas pesadas, ansiosa para ver

seus filhos e darem a eles o meldo e o recado do pai, fazia parte do crime:
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Aquela puta, aquela negra safada estava com os ladrdes! O dono da
voz levantou e se encaminhou em direcao a Maria. A mulher teve
medo e raiva. Que merdal Nao conhecia assaltante algum. Nao
devia satisfacao a ninguém. Olha s6, a negra ainda é atrevida, disse
o homem, lascando um tapa no rosto da mulher. Alguém gritou:
Lincha! Lincha! Linchal... Uns passageiros desceram e outros voaram
em direcdo a Maria. (EVARISTO, 2016, p. 25).

Aqui, mais um cenario que configura a realidade social de mulheres negras,
taxadas como prostitutas, indigentes, envolvidas com o crime, um mecanismo de
violéncia e ideologia racistas que atravessam a estrutura social de tal maneira que
se torna hegemobnica, “vistas como naturais, normais e inevitaveis. Nesse
contexto, certas qualidades supostamente relacionadas as mulheres negras sao
usadas para justificar a opressao”. (COLLINS, 2019, p. 35) e uma maxima da
comunidade que vivencia cenas de violéncia constantemente: “olho por olho,
dente por dente”. Dessa forma, o lema determina o destino de Maria, que é
espancada até a morte.

Convém identificar, portanto, as diferencas que fazem da existéncia de
Maria um contraponto a existéncia de Ana, que apesar de serem mulheres e
vivenciarem a violéncia de género, apresentam arquétipos diferentes. No entanto,
ndo cabe a discussdao deste artigo determinar o grau de sofrimentos das
personagens, mas a preocupacdo de pontuar as interseccdes que determinam o
destino de ambas, para Ana a continuidade da vida por ser quem é e por ter o que
tem, e, para Maria, a (s) morte (s) por ser quem € o por ter o que tem. Inclui-se,
neste aspecto, o fator racial, que determina ou que pode determinar um destino
mais penoso para as mulheres negras em detrimento ao destino das mulheres

brancas:

As mulheres ndo-brancas estdo diferentemente situadas nos
mundos econdmico, social e politico. Quando os esforcos de

Enlaces, Salvador, v. 1, n. 1, dez. 2020. ISSN 2675-9810. 172



reforma empreendidos em nome das mulheres negligenciam esse
fato, as mulheres ndo-brancas tém menos probabilidade de ter
suas necessidades atendidas do que as mulheres que sdo
racialmente privilegiadas. (CRENSHAW, 1993, p.11).

Nota-se, portanto, que em virtude da cor da pele, as mulheres nao-
brancas sao diretamente impactadas pela estrutura social, econémica e politica
gue alimenta o status quo, privilegiando uma minoria branca na medida em que
subalterniza os demais grupos étnico-raciais. Este mecanismo, ao cercear as
liberdades, as oportunidades e os direitos humanos as pessoas negras por serem
negras, sobretudo as mulheres, acaba por privilegiar e alavancar a vida de pessoas

brancas sem que precisem fazer o minimo de esfor¢o, exceto, nascer branco(a).

3 ANAE MARIA: DIALOGOS E DISTANCIAMENTOS

A literatura existe como uma forma de expurgo e a sua funcdo desafia todo
tipo de pensamento que contraria a sua capacidade de retratar a realidade da
maneira mais irénica ou satirica a mais critica, profunda e reveladora. Dessa
forma, contrastar as personagens em analise € recorrer aos subterfugios que a
literatura apresenta, nesse sentido, enquanto denuncia social e de um carater
reflexivo e catartico.

Assim fazem Lispector e Evaristo, Ana e Maria, desvelando os
guestionamentos subjetivos que configuram as suas complexidades existenciais.
Sdo personagens que se encontram até um ponto e, dai em diante, se afastam,
necessariamente, tornando em evidéncia os aspectos interseccionais que as
distanciam.

Nao é evidente que em Amor, a protagonista seja uma mulher negra ou
branca, mas é possivel perceber que faz parte de uma classe média confortavel,

ndo passa fome, nem necessidades financeiras absurdas ao ponto de serem
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mencionadas. Mas ndo sé isso, Ana possui uma familia aparentemente
estruturada e tempo de sobra para divagar no bonde e refletir situacdes
importantes sobre sua vida, ninguém a violenta ou a interrompe, a sua Unica
preocupacdo é tornar a assumir o controle dos seus pensamentos.

Com Maria, no entanto, a situacdo se modifica, ha varias preocupacdes que
tomam o tempo da protagonista, preocupacdes concretas, factiveis, ndo ha
espaco para refletir sobre sua condi¢do enquanto mulher, muito menos enquanto
mulher negra e pobre. Existe fortemente a ansiedade e angustia de saber se os
filhos irdo gostar de meldo e a tarefa de levar o recado do pai. Do pai/companheiro
ausente, do pai/companheiro marginalizado, do pai/companheiro assaltante.

Um modelo completamente diferente do de Ana, que tem seu marido
presente, provedor e possivelmente com um trabalho digno; seus filhos ndo
precisam ficar sozinhos e ndo precisam se preocupar com 0 que vao comer ou se
vao comer, quando ndo estdo na escola, estao sob seu cuidado. No entanto, essa
configuracao ndo implica no bem-estar da protagonista, mesmo com sua casa em
perfeita ordem, Ana revela uma desconfortavel insatisfacao com a vida que tem.

Neste aspecto, assim como em outros, € nitido como a vida de Ana e de
Maria se estabelecem em extremidades opostas porque a condi¢cdo de suas
existéncias é diferente. Maria é oprimida por ser mulher negra, pobre, empregada
domeéstica, dona de casa, 0 que representa fatores necessariamente concretos
como o peso das sacolas, a demora do 6nibus, a fome dos filhos, a auséncia de
um parceiro, a relacdo com o assaltante, o que a leva a morte e antes da morte, a
degradac¢do da sua imagem: “Aquela puta, aquela negra safada estava com os
ladrdes!” (EVARISTO, 2016, p.4 2).

Em contrapartida, Ana ndo apresenta sentir a opressao de raca e classe,
mas inevitavelmente se percebe escrava da dominacdo sexista e de um sistema
patriarcal, que estabelecem obrigatoriamente qual deve ser o seu lugar e a sua

funcdo na sociedade. Essa imposicao ocorre de maneira tao sutil que Ana aceita
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como se fosse a sua vontade e o seu destino, até deparar-se com uma situacao
qgue a faz questionar sobre esse julgo e lhe convida a vislumbrar a liberdade que
até entdo ndo havia experimentado.

As angustias vivenciadas pelas duas personagens sdao perceptiveis na
estética de cada conto, enquanto a primeira apresenta uma narrativa mais lenta
e complexa, a segunda apresenta uma narrativa mais objetiva e curta, levando o
leitor a sentir a rapidez com que Maria precisa levar a vida, cotidianamente,
porque a sua condicdo ndo permite outras fun¢bes que ela possa exercer,
enquanto que para Ana existem sempre momentos ociosos, no qual Ihes sao
permitidos fazer outras coisas, como pensar, refletir, questionar-se.

A faca-laser corta-lhe a vida; o cego mascando chiclete impde-lhe um
conflito. Sdo dois objetos significativamente agressivos a vida de Maria e a vida de
Ana, respectivamente, que marcam a narrativa atribuindo-lhe um sentido
metaforicamente impactante nao s6 para o leitor, mas para as personagens.
Maria é atravessada por varios cortes que dilaceram, sistematicamente, sua
existéncia, que ultrapassa o ferimento da mao atingindo, por fim, seu corpo:
“Quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher ja estava
todo dilacerado, todo pisoteado” (EVARISTO, 2016, p. 42).

O destino de Ana, no entanto, tornou-se a se equilibrar, como sempre
estivera, restou a personagem apagar a pequena flama do dia e o lar que
escolhera permaneceu intacto, embora a sua vida talvez ndao fosse mais a mesma.
A morte de Ana ndo foi fisica como a de Maria, na verdade, nada era tdo material
qguanto as agruras de Maria. A morte de Ana esta, mais uma vez, no campo
subjetivo, esta em sua liberdade e foi ela quem escolhera; Maria nao tivera opcao.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Os aspectos aqui propostos buscaram identificar os eixos que demarcam

as aproximacdes e os distanciamentos entre as duas personagens supracitadas,

Enlaces, Salvador, v. 1, n. 1, dez. 2020. ISSN 2675-9810. 175



atentando-se para as diferentes situa¢des cotidianas que fazem de Ana e Maria
duas mulheres que representam muito bem a mulher na sociedade brasileira de
forma atemporal, apesar de apresentarem recortes diferentes.

Os dois livros de contos, La¢os de Familia (2013) de Clarice Lispector e Olhos
D’agua (2016) de Conceicdo Evaristo, possuem propostas de assunto semelhantes
porque configuram o cenario social, cultural, racial e ideoldgico da sociedade do
século XX e do século XXI, bem como a sua interferéncia na manutencao do
arquétipo feminino e de que maneira essas intersec¢des sdao sentidas pelas
personagens. E relevante, também, atentar-se para o fato de que as protagonistas
possuem nomes comuns, revelando uma possivel intencdo de mostrar que o
desenvolvimento e epilogo dos contos ndo estdo somente nos livros ou na ficgao
literaria, se fazem presentes e persistentes na vida de muitas mulheres reais.

E possivel ratificar este fato pelo nimero de feminicidios ocorrentes por dia,
ou a cada instante. Segundo o Atlas da Violéncia 2018, do IPEA (Instituto de
Pesquisas Aplicadas) notificou-se que a cada duas horas uma mulher é morta no
Brasil, totalizando treze por dia. Ana ndo foi morta, Maria, sim, foi assassinada e,
mais uma vez, ambos os contos confirmam os dados cientificos em que de acordo
com a mesma fonte, IPEA, a taxa de homicidio de mulheres negras é
absurdamente maior do que de mulheres ndao negras, apresentando uma
diferenca de 71%. Esses dados provocam uma reflexdo pertinente sobre as
diferencas que demarcam pessoas do mesmo género, por isso, dentre outros
motivos, Conceicdo Evaristo analisa e retrata este quadro em sua ficcdo,
admitindo a necessidade de expor a situacdo das mulheres negras, tendo em vista
a relevante funcao da literatura, sobretudo, da literatura afro-brasileira:

Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando crio a minha
ficcdo, ndao me desvencilho de um ‘corpo-mulher-negra em
vivéncia' e que por ser esse ‘o meu corpo, e nao outro’, vivi e vivo
experiéncias que um corpo ndo negro, ndao mulher, jamais
experimenta. (EVARISTO, 2009, p. 18).
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Dessa forma, as experiéncias narradas nos contos sao diferentes porque as
autoras estdao em lugares sociais também distintos, ao mesmo tempo em que
apresentam semelhancas estéticas e textuais do género conto e uma tematica
imprescindivel & subversdo de um sistema excludente e opressor. E necessario
atentar-se para as diferencas das historias analisadas a fim de “construir uma
identidade negra positiva em uma sociedade que, historicamente, ensina aos
negros, desde muito cedo, que para ser aceito é preciso negar-se a si mesmo é
um desafio enfrentado pelos negros e pelas negras brasileiros(as)” (GOMES, 2005,

p. 43).
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