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RESUMO: Objetivou-se identificar e
descrever procedimentos linguisticos que se
constituem como importantes no arranjo que
confere literariedade aos textos,
investigando 0os mecanismos responsaveis
pela constru¢do dos sentidos em poemas do
livro Farewell, de Carlos Drummond de
Andrade. As analises foram norteadas pelos
postulados da teoria semiotica discursiva de
Greimas, precisamente a analise do percurso
gerativo de sentido. Nesse sentido,
conciliaram-se elementos figurativos e
tematicos relacionados ao campo da
despedida e da paixdo. Assim, preocupados
com os efeitos de sentido, constatamos na
analise do nivel discursivo pela sintaxe que
as categorias de pessoa, espago e tempo sdo
instauradas predominantemente por meio
de debreagens enunciativas; pela semantica,
levantaram-se elementos tematicos e
figurativos, os quais levaram a depreensdo
de tracos voltados ao campo da despedida e
da paixdo. Concluiu-se que as marcas de

pessoa, espaco e tempo apontam para
efeitos de sentido que privilegiam a
subjetividade, enquanto 0s tracos

semanticos valorizam conteddos passionais,
recursos que contribuem para a concepg¢do
do eu lirico que neles se manifesta.
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ABSTRACT: The objective was to identify and
describe linguistic procedures that are
important in the arrangement that give
literacy to the texts, investigating the
mechanisms responsible for the construction
of the senses in poems in the book Farewell,
by Carlos Drummond de Andrade. The
analysis were based on Greimas’ discursive
semiotic theory, more precisely the analysis
of the generative path of meaning In this
sense, figurative and thematic elements
related to the field of farewell and passion
were examined; Thus, in the analysis of the
discursive level, through syntax, the
categories of person, space, and time are
established predominantly through
enunciative nuances; by the semantic,
thematic and figurative elements were
raised, which led to the investigation of traits
associated with the field of farewell and
passion. It was concluded that the marks of
person, space and time pointed to effects
that privileged subjectivity, while the
semantic features indicated passionate
content, which are resources that contribute
to the conception of the lyrical speaker that
manifests itself in them.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, buscamos analisar a constru¢do semantica e sintaxica dos
poemas “Acordar, viver”, “A grande dor das cousas que passaram”, “Enumerac¢ao”,
“Ndo passou” e “Perturbag¢do”, os quais fazem parte do livro Farewell, de Carlos
Drummond de Andrade. Como foco, elege-se 0 campo semantico da despedida
interligado ao da paixao, além de se verificar a predominancia de um registro
enuncivo ou enunciativo, fato que que se torna possivel pela observacdo do
procedimento de debreagem. Este é definido como

[...] @ operacdo pela qual a instancia da enunciacdao disjunge e
projeta fora de si, no ato de linguagem, e com vistas a
manifestacdo, certos termos ligados a sua estrutura de base, para

assim constituir os elementos que servem de fundacdo ao
enunciado-discurso. (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 95).

Assim, estabeleceu-se uma inter-relacdo entre estudos linguisticos e
literarios, considerando, com Roman Jakobson, que “um linguista surdo a funcao
poética da linguagem e um especialista de literatura indiferente aos problemas
linguisticos sdo, um e outro, flagrantes anacronismos” (JAKOBSON, 1969, p. 162).

A partir de tal perspectiva, delineou-se uma metodologia de analise que
buscasse verificar a forma¢do dos componentes responsaveis por atribuir
literariedade aos textos, ou seja, os procedimentos linguisticos a conferir certo
estatuto literario aos mesmos.

Em paralelo, apresenta-se um levantamento dos elementos lexicais que
possuem vinculo com o campo semantico do “ser/sentir do sujeito”, identificando
e descrevendo sua relacdo com os demais procedimentos linguisticos que
constroem o sentido nos poemas. Nessa abordagem, recorre-se a um conceito
semiotico bastante operatorio no que se refere a identificacdo da tematica de um
discurso, o de jsotopia, isto &, “a reiteracao dos temas e a recorréncia das figuras

no discurso” (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 74).
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2 A SEMIOTICA, O TEXTO E AS PAIXOES

Para a anadlise inicial dos poemas, verificou-se a existéncia da
predominancia de um registro enuncivo ou enunciativo no que se referia ao
mecanismo de instauracdo de actantes, espacos e tempos no enunciado por meio
da observac¢ao do procedimento de debreagem.

De acordo com Fiorin (2006), existem dois tipos de debreagem: a
enunciativa e a enunciva - “a primeira é aquela na qual se instalam no enunciado
os actantes da enunciacdo (eu/tu), o espaco da enunciacao (aqui) e o tempo da
enunciagao (agora)”; ja a segunda “é aquela em que se instauram no enunciado 0s
actantes do enunciado (ele), o espa¢o do enunciado (algures) e o tempo do
enunciado (entao)” (FIORIN, 2006, p. 69).

A andlise de tais procedimentos, associou-se o estudo dos componentes
passionais, considerando o que atesta Fontanille (1993, p. 182): “a semiética, ao
examinar as paixdes, ndo faz um estudo dos caracteres e dos temperamentos. Ao
contrario, considera que os efeitos afetivos ou passionais do discurso resultam da
modaliza¢do do sujeito de estado”.

Como optamos por elaborar a analise conjugando e apresentando nao
somente os estudos das paixdes, mas também os pontos a eles relacionados, os
conceitos explorados em cada poema serdo explicados no decorrer do texto a fim
de evitar exposicdo demasiado ampla e descontextualizada da teoria semidtica.

Na sequéncia, damos inicio a observacdo dos poemas escolhidos,
transcrevendo-os na integra para que o leitor possa melhor acompanhar as

consideracdes realizadas.

Acordar, viver

Como acordar sem sofrimento?
Recomecar sem horror?

O sono transportou-me

aquele reino onde ndo existe vida
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e eu quedo inerte sem paixao.

Como repetir, dia seguinte apds dia seguinte,
a fabula inconclusa,

suportar a semelhanca das coisas asperas
de amanha com as coisas asperas de hoje?

Como proteger-me das feridas

que rasga em mim o acontecimento,
qualquer acontecimento

qgue lembra a Terra e sua purpura
demente?

E mais aquela ferida que me inflijo

a cada hora, algoz

do inocente que ndo sou?

Ninguém responde, a vida é pétrea.
(ANDRADE, [1936] 2006, p. 21)

Percebe-se no poema “Acordar, viver” uma subjetividade relacionada a
atribuicdo de voz no discurso, pois o enunciador projeta um sujeito por meio da
forma pronominal de primeira pessoa do singular. Nesse caso, tal atribuicdo
apresenta-se por meio do uso dos pronomes “eu, me e mim”. Pode-se assim
classificar a debreagem como enunciativa, porque simula o actante da
enunciagao, o eu, o espag¢o da enunciacao, aqui, e o tempo da enunciacao, agora.

A conjuncdo como, no inicio das estrofes, denota a incerteza do sujeito, o
qual estabelece uma relagcdo com o enunciatario por meio da forma interrogativa
“Como acordar sem sofrimento”?/ Como “recomecar sem horror”?/ Como “repetir
dia apos dia a fabula inconclusa”/ Como “suportar as coisas asperas de amanha
com as coisas asperas de hoje"?

Assim, o eu lirico expressa a impossibilidade de resposta as suas
perguntas e expde um ambiente em que a situacdo se encontra inalteravel.
Consequentemente, as emoc¢des, as reacdes e o estado mental do eu poético

passam a ter mais importancia que as acdes do sujeito, as quais sao voltadas para
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a individualidade marcada pela insatisfacao, indicativa de uma falta que evidencia
o descontentamento como uma sensacdo inata ao ser.

A subjetividade do narrador é apresentada por meio de um mondlogo
interior, um processo mental no qual ele se questiona; observa-se uma analise em
gue o sujeito ndo apenas vivencia a situacdo, mas analisa a si mesmo, sem que
para isso seja necessario perder a consciéncia, resultando, assim, em uma
“experiéncia interna, a qual é objetificada para o proéprio sujeito, como reflexo de
uma realidade estranha, mas com a qual ele se identifica” (NUNES, 1995, p. 34).

Na sequéncia de versos da primeira estrofe, “O sono transportou-me/
aquele reino onde ndo existe vida/ e eu quedo inerte sem paixdo”, o eu poético
apresenta maior estima pela vida interior do que pelo mundo externo.

O poema constréi um simulacro da realidade apontando para um
desconforto e inconformismo por parte do narrador, que retrata um “sonho” em
gue nada possui vida. Desse modo, cria-se um elo com o enunciatario, por meio
da adverténcia de que é necessario acordar para viver, expondo um senso de
transformacao que deve ser adquirido.

No poema, é apresentado um individuo que esta a margem, um gauche,
pois, conforme observa Affonso Romano de Sant’ Anna (1992, p. 38), trata-se de
um “individuo desajustado, marginalizado, a esquerda dos acontecimentos”.

Nos primeiros versos da segunda e terceira estrofe, “Como repetir, dia
seguinte apos dia seguinte/ a fabula inconclusa”, “Como proteger-me das feridas/
que rasga em mim o acontecimento/ que lembra a Terra/ e sua purpura
/demente?”, os percursos figurativos apresentam imagens e comportam, pelo
menos, duas leituras: uma em que o individuo lida com o mundo de forma
desarmadnica e outra em que o tempo é tratado como um instrumento delineador
da vida.

Para uma abordagem da semantica do nivel discursivo, considera-se o

conceito de isotopia, a qual é definida como a “iteratividade de unidades
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linguisticas (manifestadas ou ndo) que pertencem quer ao plano da expressao,
qguer ao do conteddo ou, mais amplamente, como a recorréncia de unidades
linguisticas” (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 278).

Encontra-se, no poema, a isotopia do desconforto do ser em sua vida, a
qual se delineia pela repeticdo de vocabulos cujos tracos, de algum modo,
acompanham a ideia de mal-estar, tais como os lexemas sofrimento, horror,
dspero, ferida e pétrea.

Um elemento que perpassa o poema é a voz do sujeito no entre-lugar,
conforme Silviano Santiago: entre-lugar é “um espaco intermediario e clandestino”
(SANTIAGO apud HANCIAU, 2005). Pode-se identificar, assim, um individuo em
conflito com a sua realidade e a realidade externa, ndo se adaptando em nenhum
dos eixos; disso, resulta uma crise entre sujeito e objeto que em vez de
interagirem e se completarem, acabam vivendo em conflito.

Como pode ser observado, o poema se apoia em dispositivos conceituais
gue estdo na base da constituicdo de textos em geral; é o caso da relacao
sujeito/objeto, a qual produz uma transformacdo necessaria para a evolugao
discursiva. Assim, pode-se realizar uma analise sobre as modalidades, ou seja, as
“entidades que nos ajudam a definir a forma de relacdo do sujeito com seus
objetos e com outros sujeitos” (TATIT, 2002, p. 191).

Nessa crise existente entre sujeito e objeto, identifica-se um ser em busca
de satisfacdo; o eu poético faz do tempo um problema para a sua existéncia e
insere seu sofrimento na realidade de um mundo frio. A consciéncia do
dilaceramento da vida pelo tempo abre os ferimentos existenciais, e neles ha o
segredo das perguntas sem respostas, as quais, a medida que sao feitas,
aumentam ainda mais sua insatisfagdo, impossibilitando sua completude.

Tais constatacdes levam a perceber uma oposicdo semantica a partir da

qual se constrdi o sentido do texto: /vida/ versus /morte/. Nela, cada um dos
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termos recebe certa valorizagcao, conforme o ser do sujeito; no poema, a morte é

eufdrica, e a vida, disforica:

Figura 1 - Valorizagéo das oposicbes semanticas.
I\/Iortg N~ao-mortg 'Vlda.
(euforia) (ndo-euforia) (disforia)
Fonte: Elaborado pelos autores.

Assim, a titulo de esclarecimento, vale resgatar a afirma¢do de que “a
euforia € um termo positivo e a disforia um termo negativo ambas da categoria
timica, que se opBem e servem para valorizar os microuniversos semanticos”
(GREIMAS; COURTES, 2011, p. 192).

Para uma abordagem do campo semantico da paixao, torna-se necessario
“reconhecer que ha um componente patémico a perpassar todas as relacdes e
atividades humanas, que ele é o que move a acdo humana” (FONTANILLE, 1993,
p. 44), ou seja, os estudos das paixdes.

Logo, “as paixdes sdao efeitos de sentido das compatibilidades e
incompatibilidades das qualificagdes modais que modificam o sujeito de estado.
Essas qualificagcdes organizam-se sob a forma de arranjos sintagmaticos” (FIORIN,
2006, p. 11). Dessa maneira, torna-se “necessario analisar os conteudos passionais
gue aparecem nos textos, ou seja, os estudos da ‘paixao’, centrados no ser do
sujeito, os quais complementam com o maximo proveito os estudos da ‘acao’,
baseados no seu fazer” (TATIT, 2002, p. 190).

As variacdes de paixdo podem ser explanadas pelo quadrado semidtico a

seguir:
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Figura 2 - Quadrado semiético tensivo

felicidade Insatisfacdo
(relaxamento) (tensao)

satisfagcao Infelicidade

(distensao) (intensao)

Fonte: Elaborado pelos autores.

No caso do poema “Acordar, viver’, as paixdes ganham uma
aspectualizacdo e a insatisfacdo do eu poético ndo pode ser considerada como
um sentimento pontual, mas sim durativo, com uma temporalizacdo que se
estende ao presente; além disso, identifica-se um estado patémico intensivo,
como a tristeza, o desajuste, a indignacao e a insatisfacao, os quais aparentam ter
um objeto bem definido.

Passemos a observacao do segundo poema:

A grande dor das cousas que passaram
A grande dor das cousas que passaram
transmutou-se em finissimo prazer
quando, entre fotos mil que se esgarcavam,
tive a fortuna graca de te ver.

Os beijos e amavios que se amavam,
descuidados de teu e meu querer,

outra vez reflorindo, esvoagaram

em orvalhada luz de amanhecer.

O bendito passado que era atroz,

e gozoso hoje terno se apresenta

e faz vibrar de novo a minha voz

para exaltar o redivivo amor

gue de memoria-imagem se alimenta
e em docgura converte o proprio horror!
(ANDRADE, [1936] 2006, p. 23).

O poema “A grande dor das cousas que passaram” possui como actante da

enunciagao o eu, e espa¢o da enunciagdo, aqui, e o tempo da enuncia¢ao, agora,
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ou seja, instaurados por debreagem enunciativa. O pronome eu, nesse caso,
eliptico, esta implicado ja na forma verbal tive.

A partir do titulo, é possivel estabelecer uma relacdo intertextual entre
textos ou, conforme a concepc¢ao de linguagem bakhtiniana, um dialogismo, em
gue “o discurso nao é individual porque se constr6i como um ‘dialogo entre
discursos’, ou seja, porque mantém rela¢des com outros discursos” (FIORIN, 2012,
p. 153), assim sendo, um discurso se constréi por meio de relaces
interdiscursivas.

Para demonstrar a relagdo estabelecida entre os textos de Drummond e

Camdes, é valido inserir o soneto do poeta portugués:

Erros meus, Ma fortuna, Amor ardente
Erros meus, mé fortuna, amor ardente
Em minha perdi¢do se conjuraram;

Os erros e a fortuna sobejaram,

Que para mim bastava amor somente.

Tudo passei; mas tenho tao presente

A grande dor das cousas que passaram,
Que as magoadas iras me ensinaram

A ndo querer ja nunca ser contente.

Errei todo o discurso dos meus anos;
Dei causa a que a fortuna castigasse
As minhas mais fundadas esperancas.

De amor ndo vi sendo breves enganos.
Oh! quem tanto pudesse, que fartasse
Este meu duro Génio de vingancas!
(CAMOES, 2005, p. 170).

Deve-se chamar atencdo para o fato de que em nenhuma das situa¢des o
eu lirico oculta o poema anterior. Nesse caso, indica a intertextualidade ja no
proprio titulo do poema. Ao confrontarmos os dois poemas, percebe-se um

paralelismo, pois os dois possuem o mesmo numero de versos, além de
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elementos basicos, como alguns lexemas e sintagmas (a grande dor das cousas
gue passaram), que estao reproduzidos fielmente no poema de Drummond.

Vale ressaltar a questdao do tom empregado no poema, o qual “ndo é
determinado pelo material do conteddo do enunciado ou pela vivéncia do locutor,
mas pela atitude do locutor para com a pessoa do interlocutor” (BARROS, 1995, p.
31). O tom do poema permite que se construa um simulacro do eu poético,
permitindo a percepc¢do de sua subjetividade, a qual se contrapde aquela do
poema de Camdes.

Em relacdo a esse tom, os poemas se contrapdem, pois, ao correlaciona-los,
pode-se considerar o poema “A grande dor das cousas que passaram” como um
discurso utdpico, enquanto o poema de Camdes apresenta caracteristicas de um
discurso distépico. Além disso, o eu poético confere ao poema um tom
esperanc¢oso, de certo modo, uma continuidade, uma suplementariedade ao
poema anterior.

O enunciador atualiza o poema de seu antecessor, porque reescreve em
outro momento. Recria ndo a nostalgia, mas a perspectiva de um sofredor que
enfim encontra a esperanca. O fato de o poema dialogar com o anterior atesta-
lhe aimpossibilidade de completude, firmando e fortalecendo o poema inaugural,
dotando-o de particularidades, pois apesar dos recursos serem 0S mMesmos,
outros sdo os significados expressos.

A memoria “permite ao sujeito recuperar a conjunc¢do com o fato ja passado
e acabado. O momento ‘real’ ja ndo dura e a memoria reestabelece essa duragao.
Podemos dizer que ela promove uma presentificacdo do passado” (ALMEIDA,
2011, p. 16). Percebe-se que o sujeito nao esta em conjunc¢ao com todo o passado,
OU seja, seu poema antecessor, mas seleciona algumas partes que Ihe dao base e
exclui outras por meio da seletividade da memoria.

Além disso, a questao da memaria vem a tona por meio de imagens, ou

seja, as fotografias da pessoa amada, as quais geram lembrangas que remetem
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para a isotopia da alegria por meio dos vocabulos fortuna, graca, bendito, gozoso,
terno, docura, reflorindo, luz e amanhecer, remetendo a um novo dia.

Se considerarmos que a semidtica discursiva postula que o sentido dos
textos pode ser analisado sob a forma de um percurso gerativo, ainda que nosso
foco de atencdo esteja no nivel discursivo, podemos observar que, no nivel das
estruturas fundamentais, o poema “A grande dor das cousas que passaram” tem
como categoria semantica presen¢a vs. auséncia, que se encontra discursivizada,
por exemplo, nos seguintes versos:” A grande dor das cousas que passaram/
transmutou-se em finissimo prazer/ O bendito passado que era atroz,/ e g0zoso
hoje terno se apresenta/ em dogura converte o préprio horror!”.

Além disso, como cada um dos vocabulos recebe certa valorizacao,
conforme o ser do sujeito, o termo /presenca/ €, no texto, disférico, enquanto o
termo /auséncia/ é euforico, ou seja, o primeiro tem um valor negativo; o segundo,

um valor positivo:

Figura 3 - Valorizagéo das oposicbes semanticas.
Pr'esen'ga Na~o—pr'esen.ga ; Ausen'C|a
(disforia) (ndo-disforia) (euforia)

Fonte: Elaborado pelos autores.

Conforme atesta Barros (1995, p. 91), os estudos das paixdes podem ser
separados em dois momentos distintos. No primeiro, as paixdes sdao consideradas
“efeitos de sentido passionais produzidos no discurso como emanados da
organizacdo narrativa das estruturas modais, isto é, de certo arranjo de
modalidades do ser”. Nessa perspectiva, encontram-se no poema estados
patémicos intensos, 0s quais parecem ter um objeto bem definido, no caso, a
felicidade e a satisfacao.

Na sequéncia, passamos a observacdo do poema “Enumeracao”
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Enumeracao

Velhos amores incompletos
no gelo seco do passado,
velhos furores demenciais
esmigalhados no mutismo

de demonios crepusculares,
velhas trai¢des a doer sempre
na anestesia do presente,
velhas jogadas de prazer

sem a menor deleita¢ao,
velhos signos de santidade
atravessando a selva negra
como cervos escorragados,
velhos gozos de torva indole,
velhas volupias estagnadas,
velhos bracos e maos e pés
em transtornada oscilacao
logo detida, velhos choros

gue nao puderam ser chorados,
velhos issos, velhos aquilos
dos quais sequer me lembro mais...
(ANDRADE, [1936] 2006, p. 71).

Em “Enumeracdo”, as trés categorias sao instauradas por meio de
debreagem enunciativa, com o verbo lembrar no presente do indicativo (lembro),
interligando-se ao advérbio (sequer) para evidenciar a irrelevancia com que o eu
lirico trata suas lembrancas. Contudo, o pronome obliquo me expde o sujeito dono
das lembrancas.

O sujeito encontra-se estagnado, recordando de seus relacionamentos
passados. Identifica-se, no poema, a isotopia da lembrancga, com a utilizacdo dos
termos velhos, passado, velhas, presente, sempre e lembro, isotopia que percorre o
poema do inicio ao fim, e o termo “velho” liga-se a recordacdo dos amores que se
perderam em um passado irrecuperavel.

O eu poético carrega em si uma certeza quanto a passagem do tempo, pois
se apresenta com um nivel elevado de compreensao quanto ao seu estado fisico

atual. Tal perspectiva é apresentada nos seguintes versos: “velhas volupias
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estagnadas,/ velhos bracos e maos e pés/ em transtornada oscilagao/ logo detida,
velhos choros”.

A despedida é expressa como inevitavel e, apesar de ele estar ciente de que
voltar no tempo é impossivel, o fato de ter tido muito bons momentos em um
determinado periodo faz com que se torne dificil deixar todos os seus habitos e
costumes, mas ndo algo impossivel, o que, alids, verifica-se na descricao da
passagem do tempo, a grande causadora de sua separacao.

Aintensidade com a qual vivia é descrita e, junto, a impossibilidade de viver
da mesma forma, fato abordado nos seguintes versos: “Velhos amores
incompletos/ no gelo seco do passado”, evidencia-se, assim, o término de uma
passagem, para a qual ndo ha possibilidade de regresso. Além disso, a debilidade
adquirida com o tempo € exposta; esta nao lhe permite mais fazer o que lhe era
de costume e percebe-se, assim, a diferenca do sujeito de acordo com o tempo,
expressa no seguinte verso: “velhos furores demenciais esmigalhados no
mutismo de/ demdénios crepusculares”.

O presente torna-o insensivel e o sujeito apresenta uma espécie de
remorso, o qual é indicado pelo advérbio sempre, que expde a repentina
lembranca de algo que se tornou insignificante com o passar do tempo, “velhas
traicGes a doer sempre na anestesia do presente”.

Em seguida, a insatisfacdo é interligada apenas as lembrancas, e se
converte em algo de carater natural. O fato de ndo conseguir sentir os mesmos
prazeres que antigamente deixa-o em estado que registra certo
descontentamento, delineada no verso: “Velhos jogados de prazer/sem a menor
deleitacao”.

O poema expde também uma transicao do eu poético entre dois extremos;
nesse caso, vinculada as a¢bes em que o tempo registrou uma oscilacdo fisica, a

qual fez o sujeito nao possuir as mesmas caracteristicas de antes, resultando em
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uma disjuncao entre individuo e habitos, apresentada no seguinte verso: “velhos
signos de santidade/ atravessando a selva negra/ como cervos escorragados”.

Os versos “velhas volUpias estagnadas/velhos bracos e mdos e pés/ em
transtornada oscilacdao/ logo detida, velhos choros” abordam a questdo da
degradacdo do corpo; os prazeres ja ndo existem mais, seu corpo encontra-se
cada vez mais debilitado. No entanto, essa variacdo fisica é representada como
limitada, pelos termos: “logo detida”.

Com relacdo aos estudos da paixdo, identifica-se um sujeito dotado de
remorso. Assim, faz-se necessaria uma consulta ao dicionario a fim de verificar o
que se define como remorso. A definicdo apresentada pelo dicionario Houaiss € a
seguinte: “inquietacdo, abatimento da consciéncia que percebe ter cometido uma
falta, um erro; arrependimento, remordimento”.

Observa-se, por meio das defini¢des do termo, que o remorso advém de um
passado, ou seja, para possuir remorso, 0 sujeito precisa ter lembrancas de um
determinado tempo, incidindo assim sobre algo que ja aconteceu. Conforme
atesta Fontanille (1993, p. 50): “A paixao do remorso resulta de um fazer do
proprio sujeito”.

Aqui, identifica-se um processo de seletividade da memoria.
Primeiramente, o sujeito expde todas as suas lembrancas e ao final do poema, o
verso “velhos issos, velhos aquilos /dos quais sequer me lembro mais...” indica que
0 eu lirico enuncia somente as lembrancas que deseja enunciar, excluindo, assim,
as demais.

No nivel das estruturas fundamentais, torna-se necessario observar que o
poema se configura a partir da categoria presente vs. passado. No que se refere a
narrativa, em termos de juncdo, o sujeito encontra-se em uma posi¢cao de nao-
conjung¢do com seu objeto, com o qual, entretanto, ja esteve anteriormente em

conjuncdo. Isso faz com que em alguns momentos vislumbre-se a possibilidade
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de ela voltar a ocorrer, uma vez que o individuo ainda mantém as lembrancas na
memoria.
Pode-se estabelecer um percurso passional da lembranca ao remorso, da

seguinte forma:

Figura 4 - Esquema percurso passional.

Lembranca do passado = percepc¢do do presente = sentimento de

insatisfacdo/melancolia = remorso

Fonte: Elaborado pelos autores.

Assim, o termo /presente/ é disforico, enquanto o termo / passado/ é

euférico:

Figura 5 - Valorizag¢@o das oposicbes semanticas.
Prgseqte : Na~o-pr‘eser?te 5 Passaglo
(disforia) (ndo-disforia) (euforia)

Fonte: Elaborado pelos autores.

Em termos modais, identifica-se um sujeito que quer-estar em conjung¢ao
com o objeto, no caso o passado, mas sabe-ndo-poder. Por conseguinte,
considerando o esquema narrativo candnico proposto por Greimas (manipulacdo-
agdo-san¢ao), situa-se o sujeito na fase da sanc¢do. Sob essa perspectiva, o sujeito
€ 0 seu proprio destinador e julgador, sancionando-se negativamente pelo fato de
ndo ter realizado determinadas a¢des no passado.

Passemos a observacdo do quarto poema:

Nao passou

Passou?

Minusculas eternidades
Deglutidas por minimos reldgios
Ressoam na mente cavernosa.
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Nao, ninguém morreu, ninguém foi infeliz.
A mao - tua mao, nossas maos -

Rugosas, tém o antigo calor

De quando éramos vivos. Eramos?

Hoje somos mais vivos do que nunca.
Mentira, estarmos sos.

Nada, que eu sinta, passa realmente.
E tudo ilusdo de ter passado.
(ANDRADE, [1936] 2006, p. 91)

No poema “Nao passou”, as trés categorias sao instauradas por debreagem
enunciativa, pois simulam o actante da enunciacao, o eu, 0 espa¢o da enunciagao,
aqui, e o tempo da enunciacdo, agora.

O poema inicia-se com uma indagacdo um tanto retorica: “Passou?”’, de
certo modo, irénica, pois o préprio titulo do poema a responde. O advérbio de
negacdo evidencia a impossibilidade de uma acdo, nesse caso, a de esquecer. A
expressdo no plural “minusculas eternidades” expde a quantidade indeterminada
dos fatos, além da importancia deles para o eu poético, a ponto de se tornarem
eternos.

Além disso, o tempo encontra-se em estado de inércia, sendo as horas
“deglutidas por minimos reldgios”, ou seja, “engolidas” bem devagar, sendo
ineficaz a passagem do tempo o qual ndo Ihe permite deixar as lembrancas e o
sentimento. O termo “minimos” demonstra a incapacidade do tempo, que apesar
de passar é insuficiente para fazé-lo esquecer.

A categoria semantica que sustenta o conteudo do texto é permanéncia vs.
transitoriedade, termos relacionados a memdria e aos sentimentos do sujeito. A
permanéncia é euférica, enquanto o desaparecimento das lembrancas é disférico.
Instala-se, no poema, a isotopia da lembranca, definida pelos vocabulos passou,
eternidades, ressoam, mente, cavernosa, antigo e passa.

No ultimo verso da primeira estrofe, “ressoam na mente cavernosa”, atesta-

se um conflito, pois apesar de o eu lirico querer esquecer, sua mente ndao permite,
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ja que as lembrancgas sempre voltam e seus pensamentos sempre as prolongam.
Evidencia-se, também, um sujeito que ficcionaliza o passado, o que se torna um
motivo para ficar preso a ele: “Ndo ninguém morreu, ninguém foi infeliz”.

Na segunda estrofe, o verso “A mdo - tua mdao, nossas maos” expde sua
ligacdo com a pessoa amada a ponto de os dois sujeitos serem um s6, conforme
exposto pelo termo “A mao”. A idade avancada entre ambos é retratada em
“Rugosas, tém o antigo calor”, no entanto, o amor ainda é o mesmo.

A juventude cria um elo com o passado, “De quando éramos vivos”, mas
evidencia somente que o sentimento e a vida ndo consistem na idade. Por
conseguinte, o narrador indaga-se, “Eramos?”, apontando, assim, para a falta de
relevancia de tal perspectiva, ou seja, a juventude ndo € sinbnimo de vida.

O sentimento e o tempo presente os mantém cheios de vida: “Hoje somos
mais vivos do que nunca”. Ao final da ultima estrofe, quando o sujeito afirma
“Mentira, estarmos s6s/ Nada que eu sinta, passa realmente/ é ilusdao de ter
passado”, podem-se estabelecer duas leituras: a de que o0 eu poético tenta se
convencer de que o sentimento passou, no entanto, ndo consegue; e a questao
da efemeridade, que faz com que o sujeito se encontre em disjun¢do com seu
passado.

A memoria, ao anular o carater irreversivel do tempo, revela a profunda
consciéncia do eu poético. De fato, a reavaliacdo do passado feita pela memoria
mostra que apesar do tempo ter passado, seus sentimentos ndo se esvairam.
Nesse sentido, a prépria passagem do tempo nao é suficiente para fazé-lo perder
tal sentimento.

De acordo com os estudos das paix&es realizados por Fontanille, pode-se
observar que a distancia temporal e o enfraquecimento do sentimento ndo
ocorrem, 0 que, nesse caso, conduziria ao esquecimento, consistindo na morte da
paixao, por meio do tempo. Opostamente, verifica-se que o sujeito ndo consegue

esquecer a pessoa amada.
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Na sequéncia, passemos a observac¢do do quinto e ultimo poema:

Perturbacao

Quando estou, quando estou apaixonado
tdo fora de mim eu vivo

que nem sei se vivo ou morto

guando estou apaixonado.

Nao pode a fera comigo

quando estou, quando estou apaixonado,
mas me derrota a formiga

se é que estou apaixonado.

Estarei, quem, e entende, apaixonado
neste arco de danagao?

ou é a morta paixao

gue me deixa, que me deixa neste estado?
(ANDRADE, [1936] 2006, p. 109).

Em “Perturbacdo”, as trés categorias sao instauradas por meio de
debreagem enunciativa, com o verbo “estar” no presente do indicativo (estou)
interligando-se ao advérbio “quando” para evidenciar em que tempo, e em que
momento, o eu lirico sente-se em determinado estado. Contudo, a repeticdo da
construcdo “quando estou, quando estou apaixonado” expde uma respiragao
anelante causada pela paixdo que move o animo do sujeito.

No poema, identifica-se a isotopia amorosa com a utilizacdo dos termos
apaixonado, vivo, morto, dana¢do, morta, paixdo e estado, a percorrer a produ¢ao
do inicio ao fim. A oposicdo semantica que sustenta o texto € certeza vs. incerteza.
Podem-se valorizar os vocabulos, sendo o desconforto, disférico, enquanto o

termo conforto, euférico:
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Figura 6 - Quadrado semidtico.

Felicidade Insatisfacdo
(relaxamento) (tensao)

Satisfacdo Infelicidade

(distensao) (intensao)

Fonte: Elaborado pelos autores.

O sujeito do poema encontra-se em um estado de devaneio “tdo fora de
mim eu vivo”, o advérbio tdo denota a intensidade do sentimento do eu poético a
ponto de ndo saber se esta vivo ou morto, “que nem sei se vivo ou morto”,
expondo um grau de inconsciéncia do que acontece por conta da imprecisao de
seu estado; além disso, o uso do pronome eu enfatiza sua subjetividade.

O eu poético encontra-se mais forte do que nunca, pois se apresenta com
um nivel de autoconfianca extrema, “ndo pode a fera comigo”, no entanto, seus
sentimentos fazem com que o grau entre forca e fraqueza oscile de tal forma que
0 mais simples animal o derrota “mas me derrota a formiga”. Assim, sdo
apresentados a intensidade, o drama e a hipersensibilidade do sujeito.

Todavia, a hipotese de tal sentimento é delineada “se é que estou
apaixonado”, o sujeito evidencia sua incerteza ante aos fatos relativizando sua
atual situacdo por meio da duvida. Na ultima estrofe, pelo verso “Estarei, quem, e
entende”, o eu poético demonstra a impossibilidade de compreensao.

A incompreensdo apresenta o sentimento como uma “maldi¢do”, algo sem
cura, “apaixonado neste arco de danac¢do?’, com o sujeito completamente
envolvido por seus sentimentos. Nos Ultimos versos, “ou é a morta paixao/que

me deixa, que me deixa neste estado?”, a falta de resposta o perturba e faz jus ao
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titulo do poema “ perturbacao”, pelo que se delineia o sentir do sujeito,
ocasionado pela falta de compreensdo sobre seus sentimentos.

Na fase patémica da emocdo, o sujeito encontra-se em um estado de
perturbac¢do, o que instaura uma inquietacdao ao agir, assim o que era euforico
passa a ser disférico. O sujeito encontra-se ameag¢ado sem ao menos possuir um
antissujeito. Assim o medo surge ante os seus sentimentos, destituindo-o de
qualquer probabilidade de raciocinio, e apesar de o medo existir, sua fonte é
irreconhecivel e indefinida.

Desse modo, a fase patémica da emocado passa da aflicdo para o medo, o
qual impede que o eu poético tome alguma atitude. Os pensamentos e as
emoc¢des do sujeito tornam o ato de sentir disforico, havendo uma disforizagao
entre o sujeito e o objeto que antes era desejavel. Assim, a conjuncdo entre sujeito
e objeto é recusada, pois se torna uma ameaca.

Por conseguinte, o eu lirico passa para a fase patémica de panico, anulando-
se emocionalmente e encontrando-se incapaz de discernir o que sente. Conforme
atesta Bertrand (2003, p. 376), o sentimento “torna-se o principio regulador e
predador de todo o universo do sentido”. Por isso, o sujeito e o objeto que Ihe era
euférico desaparecem e dado lugar a uma paixdo avassaladora, que invade e

transborda toda a narrativa.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

A analise realizada dos poemas do livro Farewell, recorrendo a alguns
conceitos da semidtica discursiva, mostrou-se bastante pertinente, pois permitiu
uma melhor compreensado dos sentidos presentes nos textos.

Com base nos elementos expostos, é possivel afirmar que os poemas se

organizam, sim, a partir de lexemas pertencentes a campos semanticos voltados
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para a despedida e a paixdo, 0os quais se vinculam a estados passionais vivenciados
pelos sujeitos dos poemas. Além disso, a partir da descricdo do mecanismo de
instauracdo de pessoas, espacos e tempos no enunciado, ou seja, a debreagem,
identificou-se a predominancia de um registro enunciativo, evidenciando o carater
subjetivo que perpassa a manifestacdo dos conteudos delineados nos poemas

drummondianos.
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