A ARTE NA EDUCACAO E NA EDUCAGCAO DE JOVENS E ADULTOS
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“Todas as artes contribuem para a maior de todas as artes, a arte de viver”
“Quem ndo esta disposto a escutar ndao deve ensinar, o professor deve ensinar a escutar”
Bertold Brecht

RESUMO: As discussdes sobre o ensino da arte necessitam apontar para as realidades culturais, sociais
e econdmicas vivenciadas pelos educandos nos mais diversos lugares no Brasil. Suas perspectivas
metodoldgicas, relevancias e aplicabilidade na educacao devem ter como pano de fundo o que as
comunidades onde estdo inseridas as escolas veem como artes e de que formas as demais realidades
vivem e convivem com as artes, para que esta ndo se torne algo elitista e distante de um publico.
Sobretudo quando pensamos no ensino de artes na Educacao de Jovens e Adultos, percebemos ainda um
campo ausente de discussdes e de propostas. Queremos aqui, partindo de nossos conhecimentos sobre
EJA, fomentar as intervencdes ja existentes e propor uma possibilidade de aporte metodoldgico.A Arte é
pensada aqui numa perspectiva de formacao humana e quais seriam 0s rumos e caminhos da arte na EJA.
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1 INTRODUCAO

A educacao deve contribuir para
a formacao integral dos sujeitos, nao apenas
no ponto de vista das aprendizagens de
conteddos, mas também que estes venham
a ser usados em sua vida pratica, nas
relacdes de trabalho e no dia a dia. A
formacao intelectiva também passa pelos
sentidos, pelo admirar o que é belo, pela
satisfacao sentida ao ouvir uma boa musica,
de sorrir ao assistir uma peca de teatro, pelo
movimento do corpo durante a danca. Todas
essas expressdes nos dao a conhecer um
universo quenossos sentidos nos ajudarao a
compreender eexperienciar.

A Arte nos ajuda nisso; ela nao pode
ser vista apenas como diversao, mas sim
ponto de partida para reflexdes da vida e da
existéncia do homem e da mulher como ser
social e inserido em uma comunidade. As
expressoes artisticas que pontuamos acima
contribuem para quevejamos o mundo pela
sua 6tica, agucando nossa sensibilidade e
fazendo com que, observando a questao
trazida pela danca, pela musica, pelo teatro
ou pelas artes plasticas, adentremo-nos ao
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tema discutido e coloquemos nossa posicao.

Para viver bem a Arte, € necessario
experiencia-la, sentir aquilo queela nos traz
e perceber como podemos usar suas
impressdes em nossa vida. Mas como
podemos experienciar essa arte que ndo esta
apenas nos conceitos artisticos? Como
compreendé-la? Se o ponto de partida para
compreender a arte é a experiéndia, Larossa
(2002, p. 21) nos fala de uma experiéncia
vivenciada e presentena dimensao artistica:

A experiéncia é 0 que nos passa, € 0
gue nos acontece, 0 que nos toca.
Nao o que passa, nao o0 que acontece,
ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece. Dir-
se-ia que tudo o que se passa estd
organizado para que nada nos
aconteca.(LAROSSA, 2002, p.21)

A arte nos toca e nos comunica algo
novo, ou nos apresenta algo ja conhecido de
outra forma. Podemos fazer experiéncia
daquilo queconhecemos, e a Artenao é algo
que esta distante de nds. Arte nao ésé o que
os artistas fazem e que para vermos
precisamos pagar um preco muitas vezes alto
e fora da nossa realidade socioecondmica,
todo ser humano é dotado da capacidade de
fazer arte, pois Arte é toda atividade criada
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e carregada de sensacoes, impregnada das
vivéncias pessoais e comunitarias dos
sujeitos, acentuada de uma estéticaque tem
acapacidadede se prolongar e de se renovar,
proporcionando a transmissao de
sentimentos e emocdes (AURELIO, 2000).

Observando esse conceito de Arte,
podemos perceber que fazer arte ou ser
artista ndo éfuncao de ‘pessoas iluminadas’,
mas de pessoas que viveme expressam, das
mais variadas formas, sua vida, sua histéria
e fazem disso conteldo para reflexao e
discussao de outras vidas e de outras
histérias. Os livros publicados, as pecas
teatrais, as musicas, as novelas e outras
expressdes teém sempre o cotidiano como
pano de fundo. Vemos se falar de brigas, de
namoros e casamentos, de dramas pessoais,
e gquemyvive issosao as pessoas, entaoa arte
€ uma atividade prépria do ser humano, ele
€ ao mesmo tempo protagonista e executor
desta; neste sentido, a arte estad presente em
nossas vidas.

2 CONTEXTUALIZANDO A ARTE NA
EDUCACAO E NA VIDA

Tudo o que vivenciamos se torma
educacdo, pois todos os conteldos
apreendidos na escola estao enraizados na
histéria da humanidade. Como a arte
também nasce desta, entao falar, aprender,
e ensinar arte podem e devem ser feitos no
ambiente escolar. Se estudar arte na escola
passa pelo mesmo processo do
conhecimento da vida dos individuos, esse
conhecimento deve partir da experiéncia
vivenciada, ou, no caso da escola, refletida
e aprendida a partir das discussdes de
professores e educandos. Neste sentido,
Spolin (1963, p. 4), ao nos falar sobre a arte
na educacao, traz-nos a questao da
experiéncia como um fator preponderante.

Experienciar é penetrar no ambiente
é envolver-se todo e organicamente
com ele. Isto significa envolver todos
os niveis: intelectual, fisico e indutivo.
Dos trés o indutivo que é o mais vital
para a situacdo de aprendizagem é
negligenciado. (SPOLIN, 1963, p.4)

A aprendizagem da arte deve
acontecer namedidaem que cada educando
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vai tomando consciéncia de sua acao social
edesua pertencaaumarealidade, ede que
ele pode concretamente refletir essa
realidade fazendo arte, mostrando que ele e
a comunidade onde esta inseridofazem arte
e expondo issoao mundo. Arte nao édom, e
sim forma de fazer cultura, de expressar a
vida, de se contar as histdrias, de se mobilizar
para as mudancas na sociedade., Entao, fazer
arte é direito e dever de todos e, por
conseguinte devemos vivé-lae aprendé-lana
escola.

Durante algum tempo, pensou-se arte
na escola como uma ferramenta para a
descobertade dons e paraincentivar ‘futuros
artistas’ a seguirem em frente, pois s6 podia
viver daarte quem fosse dotado de um ‘dom’
extraordinario eque impressionasse a todos.
Os demais alunos eram, muitas vezes,
forcados a fazer arte fora de suas realidade,
ou até confundir arte com geometria,
juntando tudo. -lisso vimos durante muito
tempo nas disciplinas de Educacao artistica,
onde conceitos de artes eram
disponibilizados juntos aos conceitos de
desenho geométrico. A arteera pensada nao
apenas em seu aspecto estético, mas
também era associada a uma atividade
pratica, aodesenho geométrico, e que podia
ser usada para o trabalho. (BRASIL, 1997)

O ambiente escolar também
proporcionou o0 encontro de pessoas para
fazer artes, e para usar a arte como sinal de
manifestacao por melhorias na sociedade e
na vida politica do pais. Quantos estudantes
nos centros académicos de universidades ou
nos grémios das escolas usaram o teatroe a
musica para retratar a realidade vivida pelo
Brasil nos chamados ‘anos de chumbo’? A
arte virou instrumento de democracia e de
reflexao para se compreender o que se
passava e procurar meios de enfrentamento.

Essa unidodearte e vida é bem nitida
nos tempos de guerra, pois s6 a arte tem o
poder de abrir a boca dos que sao oprimidos
e denunciar as atrocidades passadas pelo
povo. Muitos artistas em nosso pais foram
calados, tendo suas obras censuradas, pois
elas levavam o povo a perceber o que
verdadeiramente acontecia e 0s convocava
para reivindicar mudancas. Outros até foram
exilados e mortos por querer fazer da arte
um instrumento de revolucao. Isso nao sé no



Brasil, mas em diversos paises do mundo,
somentepela arte, o povo sofrido eoprimido
por sistemas de governos autoritarios podia
apresentar suaindignacao e pedirmudancas.

3 A ARTE NA EDUCACAO...

Muito se tem discutido e se pensado
sobre como podemos melhor abordar o
ensino de arte em nossas escolas. ALDB de
1996 (LEI 9.394/96) apresenta o ensinode
artes como obrigatério e que este
proporciona o desenvolvimento cultural e
intelectual dos estudantes. Observamos aqui
uma funcao especifica da arte, o
desenvolvimento cultural, reforcando a ideia
de que a arte esta intrinsecamenteligada a
vida e histdria dos sujeitos, pois a cultura é
um produto social, criada pelos homens e
mulheres e vivida por eles.

O carater obrigatério do ensino
de artes nao deve estar ligado a forcar o
aluno a fazer alguma linguagem artistica,
mas sim para dar seriedade a esse estudo,
pois, ainda hoje, existem pessoas que veem
a arte como algo inferior e nao como uma
ciéncia capaz deapresentar sua contribuicao
consistente para reflexao e mudanca da
sociedade.

O objetode ensino da arte é a cultura
eavidados educandos, pois arte é o produto
feito pelos homens e mulheres imersos em
uma cultura. A arte na escola deve também
seguir por esse caminho, de refletiravidae
a cultura do povo, que constroi, a cada dia,
novas propostas. Atualmente, a proposta
mais usada para o ensino de arte é a
formuladapor Barbosa (2005),denominada
Proposta Triangular do ensino da arte. Esta
nos indica a contextualizacao como um dos
principais meios para se ensinar e se
aprender arte, tendo como meio central
dessa contextualizacao as experiéncias dos
educandos, que sao expostos a um
conhecimento cuja compreensao se dara a
partir das relacOes estabelecidas entre aarte
e 0 pUblico desta.

Apropostatriangular vem sendo usada,
pois ela propde ensinar artes partindode trés
pontos: ler obras de arte, fazer artes e
contextualizar (BARBOSA, 2005). O
necessario para se entender artes nao é
imergir os estudantes em conceitos das

linguagens artisticas, e sim trazer a sala de
aula as obras de variados autores para que
cada um perceba aforma da arte, e que eles
possam tamb ém fazer arte a partir do visto,
tomando como base suas experiéncias,
contextualizando sua vida efazendodela arte.

Esta contextualizacao se dard quando
0s educandos se perceberem sujeitos
artisticos, também possuidores de talentos
para nao sé observar, mas para fazer arte.
Barbosa propde

gue se contextualize a obra de arte
ndo sé pela via da histéria, social,
biolédgica, psicoldégica, ecoldgica,
antropoldgica etc, pois contextualizar
ndo é s6 contar a histéria de vida do
artista quefez a obra, mas estabelecer
relacbes dessa ou destas com o
mundo ao redor, é pensar somente a
obra de arte de forma mais ampla. A
leitura da obra de arte (que
recentemente tem sido chamada de
apreciacao) propbe uma leitura do
mundo e de nds neste mundo, uma
leitura que, é na verdade, uma
interpretacao cultural. (BARBOSA,
2005, p 143)

O ensino da arte na escola parte da
relacao contextualizada da obra apreciada e
da vida do autor com a cultura e a vida dos
educandos que estao estudando e
vivenciando estaobra. Toda contextualizacao
advém da cultura dos sujeitos - autor e
expectador da arte -,ambos entao inseridos
emumarealidade que oferece subsidios para
setomar posicoes edecisdes queinfluenciem
na atividade artistica do ponto de vista do
autor, e de compreender e refazer a arte, do
ponto de vista do estudante.

A contextualizacao nao seria, nesse
caso, uma reproducao do que ja foi feito, e
sim uma atualizacao, haja vista as
experiéncias e realidades dos sujeitos
envolvidos. Aoler a obra de arte, 0 educando
é envolvidoem seu universo e, apartir dessa
leitura, o professor discute com ele a obra,
suas impressodes e, nesta discussao, vai
apresentando os conceitos artisticos
implicitos nesta. Partindo dessadiscussao, o
educando € convocado a fazer arte,
embebido de sua experiéncia e seu saber
sobre os conceitos de arte, podendo, entao,
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passar de expectador a criador de sua obra.

4 ...ENAEDUCAGCAO DE JOVENS E ADULTOS

Assim como nas demais
modalidades educacionais, o ensino da arte
na Educacao deJovens e Adultos (EJA) deve
partir deduas realidades: as experiéncias dos
educandos e sua cultura. A dimensao
artistica, nesse sentido, nascera quando os
educandos se perceberem como individuos
também capazes deobservar, contextualizar
e fazer Arte, e que ela estd cada vez mais
préxima de suas realidades. Duarte Junior
(2000) vai nos apresentar que essa arte tem
ligacao com avida do sujeito que a observa
e que interfere nela, a partir de suas
experiéncias.

Ver as coisas do mundo, portanto,
consiste numa experiéncia, na
medida em que elas se nos mostram
presentes, postando-se frente ao
nosso corpo. J& olhar uma imagem
ndo possui este carater inteirico da
experiéncia, dado ndo se poder
alterar, frente a ela, distancias e
perspectivas em relagdo ao
representado; isto, sem contar os
outros sentidos, que também se
acham envolvidos numa verdadeira
experiéncia, bem como as evidentes
distorcdes do real verificadas em toda
e qualquer representacdo imagética,
seja ela obtida por que meio for.
(DUARTE JR. 2000 p. 101)

A experiéncia de mundo se torna o
principal fator para se compreender a arte,
pois toda atividade artistica tem seu
nascedouro nas realidades domundo.O que
mais o educando de EJA pode trazer de
maneira substancial para contribuir no seu
processo de ensino-aprendizagem é sua
experiéncia de vida. Este educando éum ser
humano ativo em sua sociedade e capaz de
compreender uma obra de arte, partindo de
seus conhecimentos prévios e de sua vida.
Ao ler uma obra de arte, ele adiciona sua
memoéria e percebe, nesta, pontos de
reflexdes e de encontros comalgo que ele ja
viveu, fazendo uma leitura contemporanea
daquilo que esta em sua frente.

Mas para que o professor possa levar
seu educando a entender que arte é algo
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possivel para ele, e que possui condicdes
para compreendé-la e construi-la, é
necessario mostrar-lhe que a arte nao esta
distante, e sim préoxima dele, inserida numa
cultura,e que ele é umsujeito cultural. Viver
a cultura é um fator importante, sendodever
do professor ajudar seu estudante a se
perceber participante de uma realidade que
Ihe oferece meios para tracar caminhos para
suavidaesua aprendizagem.

A cultura também precisa ser vista
como conhecimento a ser refletido na escola,
partindo do ponto quenao existe uma cultura
superior quecultura encontrada nos bairros
onde os educandos residem nao seja menos
favorecida do que a cultura a vivida pelos
gueresidem em bairros nobres. Cultura éa
vivénciade cadaindividuo em comunidade
e 0 produto das relacdes estabelecidas por
cada uma das histérias de vida desses
individuos que constroem os meios de
subsisténcia, os costumes, as tradicdes, e
fazem com que as herancas sejam
perpetuadas. Portanto, a cultura é um
produto social, que sofre influéncia do
ambiente, mas nunca deve ser usada para
fazer juizo de valor.

Fazer arte é entender as realidades
comumolhar maisapurado, ou diferenciado.
Muitas vezes, os educandos de EJA nao
querem fazer arte, pois nao acham que tal
atividade faca parte da educacao. Eles
muitas vezes tém uma visao contorcida,
pensando ser a arte fltil e que ndo contribui
em nada. E preciso agucar os sentidos para
ver a arte com os olhos completos, desnudos
depreconceitos e falsos moralismos, fazendo
com que cada estudante adentre a
grandiosidade que as linguagens artisticas
propdem, por meio de uma compreensao
pautada naquilo que se quer entender.
Duarte Junior vai nos trazer as questdes do
“sentir” primeiroo quevem aser aarte, para
depois chegarmos a uma concepcao do que
verdadeiramente ela seja.

Aqui se insistira, pois, na necessidade
atual e algo urgente de se dar maior
atencdo a uma educacao do sensivel,
a uma educacao do sentimento, que
poder-se-ia muito bem denominar
educacdo estética. Contudo, ndo
nesse sentido um tanto desvirtuado
gue a expressao parece ter tomado



no ambito escolar, onde vem se
resumindo ao repasse de
informacdes tedricas acerca da arte,
de artistas consagrados e de objetos
estéticos. Trata-se, antes, de um
projeto radical: o de um retorno a raiz
grega da palavra “estética” —
aisthesis, indicativa da primordial
capacidade do ser humano de sentir
a si préprio e ao mundo num todo
integrado. (DUARTE JR. 200 p. 15)

O observadoaqui é perceber quea arte
nao tem apenas uma dimensao intelectual,
dos conhecimentos de conteddos a serem
depois colocados em pratica. Conhecer as
linguagens, os conceitos, o surgimento e a
contemporaneidade da arte da aos
educandos as ferramentas basicas para
distinguir as variacdes artisticas, saber qual
é 0 autor desta obra epoder perceber a qual
escola de arte ela pertence. O estudante
poderd ter a capacidade de compreender o
que e onde a arte toca na sua existéncia a
partir da dimensao estética.

Para se entender a dimensao estética
da arte, é necessario partir da experiéncia
de vidapessoal e cultural, trazer as emocoes
e asensacao do que esta sendo vivido neste
momento. E preciso olhar a obra de arte -
seja a escultura, a musica, o teatro ou a
danca - paraalém das caracteristicas fisicas.
Sé pela sensibilidade, pela aproximacao e
pelo toque é que a arte sera melhor
interpretada.

Suscitar isso em nossos educandos é
de suma importancia, para que estes nao
vejam a arte como algo distante deles, e sim
ao seu alcance, relacionando-se com o seu
cotidiano. Ensinar arte na EJA nao é dificil,
mas requer adentrar um ambiente
considerado distante para muitos educandos,
pois sO se entende arte fazendo-a, sendo
mais que necessario exercitar a arte neles.
E essencial proporcionar a cada educando
variadas formas de artes e suas linguagens,
trabalhando cada uma a partir da realidade
cultural. Torna-se necessario saber deles
como a arte apresentada |he toca e como
pode refletir em sua vida, bem como
perceber os caminhos feitos por cada autor
paradesenvolver aobraechegarao produto
final, orecebido por ele.

5 ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO DE
JOVENS E ADULTOS: POSSIBILIDADES
METODOLOGICAS

Segundo Penteado e Puig (2005) aarte
opera no campo da intuicao e se apoia na
experimentacao, caminho pelo qual é
possivel ao artista criar novas formas,
expressoes e reflexdes para os conflitos
humanos. Desse modo, é necessario, ao
professor de artes, manter uma postura
aberta em relacdo as praticas, técnicas e
procedimentos em sala de aula. O ensinode
artes na EJA deve se preocupar em associar
e sistematizar, junto aos alunos, os saberes
especificos da area de arte. Para isso, é
preciso tirar da mente de alguns estudantes
0 preconceito sobre oque éartee quem pode
fazé-la.

Mas como fazer com que os educandos
entendem que todos podem fazer artes? O
primeiro passo étornar as obras e expressoes
artisticas mais préximas aos estudantes, seja
por foto, audicao, visita a museus, leitura de
pecas, entre outros. E necessariomostrar que
0 universo das artes esta ao alcance de todos,
equesala deaulatambém é lugar de artes.
Neste sentido, o trabalho com artes nas
classes de EJA, segundo Penteado e Puig
(2005), deve partir dos seguintes aspectos:
Conceituais - principal mensagem daobrade
arte; Conceito - ideia central expressa na
obra; Procedimentais - saber fazer artes; e
Atitudinais - desenvolvimento a partir das
artes.

O primeiro contato do educando com a
obra ou expressao artistica deve partir dos
conceitos e motivos que fizeram esta obra
deixar de ser um sonho e passar a ser
realidade. E preciso fazer com que cada
estudante possa compreender o que
representa aquela producdo artistica e as
formas de comunicacaoqueforam utilizadas,
levando em consideracao termos sociais e
politicos, bem comoas técnicas usadas pelo
artista para conseguir passar a mensagem.E
necessario, ainda, apresentar os conceitos
artisticos especificos de cada obra, partindo
daquilo que o educando compreende e
associando esses conceitos aos de outras
ciéncias, como Histdria, Geografia e Lingua
Portuguesa, especificamente, afim de que ele
perceba o caminho das Artes associado a
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evolugao dos seres humanos. Isso pode ser feito
oferecendo possibilidades dessas obras serem
interpretadas por diversas teorias, contribuindo
para a consolidacdo do espirito critico e
propondo a associacao dessas discussdoes com
as crencas pessoais de cada um.

O educando, entendendo os conceitos
sobre determinadas expressoes artisticas,
pode, ele mesmo, pensar em ensaiar fazer
também artes, seguindo as orientacdes do
professor - este seria o aspecto
Procedimental. O fazer artes, neste sentido,
estard ligado ao aspecto Atitudinal, no qual
se observa como essa expressao artistica
pode contribuir para o desenvolvimento
pessoal de cada estudante. Arte s6 sefaz na
escola se essa for contemplar a realidade
cultural.Quando educando e professor
percebem-se capacitados a, sob a ética da
sua cultura, produzir artes, essa acao deixa
de ser algo distante e toma corpo em meio a
metodologias de ensino-aprendizagem.

A producao artistica em sala de aula
contribui para a consolidagcdo da
autoconfianca emse colocar, segundo suas
proprias representacfes; aumenta a
capacidade de serelacionar com o outro, de
compreender e respeitar arepresentacao do
outro, dando assim as artes um carater
comunitario. Nao existe somente um
individuo capaz de fazé-la, mas toda a
comunidade é convidada a se envolver e
apresenta condicoes de se expressar
artisticamente, usando as diversas
linguagens.

A grande questao para Ensino de Artes
€ a apropriacao, pelos professores, dos
conteddos das linguagens artisticas.
Observamos a tendéncia dos docentes a
apenastrabalharema linguagema que esses
estao mais habilitados, nao havendo uma
abordagem detodas as areas. E umaquestio
guenao é inicialmente culpado docente, pois
nao sepode pedir a um professor licenciado
em teatro que verse questoes relacionadas a
musica ou a artes plasticas; seria necessario
gue cada escola tivesse, ao menos, dois
profissionais habilitados a lecionar duas
linguagens artisticas, o que pouco existe.

Vamos, aqui, pontuar algumas
intervencdes metodoldgicas, abordando o
Ensino de Artes em suas diferentes
linguagens: artes visuais, danca, teatro e
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musica, tomando como base as expressdes
culturais dos educandos, pois, como nos
apresentaa proposta curricular para oensino
de EJA (RIBEIRO, 1999), a dimensao cultural
existente na comunidade onde a escola e 0s
alunos vivem pode ser o primeiro fator para
0 ensino, e também para o ensino de artes,
mas, especificamente para as artes, nao se
pode resumir as contribuicdes artisticas
ligadas a comunidade local.

O trabalho com artes visuais é o que
necessita de um maior tempo nas discussoes
sobre os conceitos, visto que pode abrir
diversas possibilidades ao professor da EJA.
Estas artes facilitam seu trabalho, pois elas
englobam uma série de expressdes que vao
desde esculturas, artefatos e pinturas atéas
expressdes mais contemporaneas, como as
artes graficas, cinema e televisao. Além disso,
otrabalho com essa linguagem tende a utilizar
as demais linguagens quando se trata,
principalmente, do cinema e da televisao.
Deve-se, também, levar em conta que os
educandos a todo instante veem variadas
obras artisticas, através de gravuras, leitura
de livros, assistindo a reportagens ou até
andando pelasruas da cidade.

E preciso um especial enfoque, para
que nao se seja empregado juizo de valor,
onde tal artista € mais importante que outro
e sua obra entdao tem maior valor comercial.
Para o trabalho com artes visuais, é de
fundamental importancia associar suas
informacdes as discussdes trazidas em
Historia. Perceber o desenvolvimento
artistico em cada periodo da histéria da
humanidade ajudard oeducando a observar
o porqué de determinada obra ter um maior
valor comercial do que outra, bem como
observar o surgimento de novos artistas e
novas expressodes, o que somente vem a
ampliar o horizonte artisticode cadaum.

As questdes culturais sao colocadas
para, inicialmente, dar um destaque para
aquilo que muitos nao achavam ser arte,
como a Xilogravura, as Carrancas dorio Sao
Francisco, o trabalho com as Rendas, entre
outros. E preciso dar, a essas expressdes
mais préximas aos estudantes, as mesmas
significacdes dadas aquelas expressoes titas
“tradicionais” como fator para a quebra de
paradigmas sobre a valorizacao das artes
construidas a partirda cultura popular.



Na linguagem da Danca, o primeiro
passo para o professor é fazer com que 0s
educandos sesintam livres paratrabalharem
com 0 seu corpo, ha maioria das vezes,
cansado apds um dia inteiro de trabalho. A
dimensao da corporeidade no ensino da EJA
é fator fundamental paraa odancar emsala
de aula, seja uma atividade lidica, mas que
desperte, a0 mesmo tempo, um senso critico
e seja compreendido como importante nas
condicdes de ensino-aprendizagem.

O toque no corpo com certeza é um
tabu a ser superado, pois a nossa sociedade
ainda vé o tocar-se como impréprio ou
privado a poucos. Quando se trabalha com a
danca, meche-se e remeche, toca-se o corpo
do outro, tocam-se os corpos, de forma que
iSSO nao seja invasivo e o dancar possa
expressar de forma mais livre nossas
alegrias, emogoes e até mesmo tensdes.

O trabalho com a danca ¢é
intrinsecamente ligado ao trabalho com a
musica, e, neste sentido, usar as dancas e
musicas préprias da cultura como pontapé
para o uso dessas linguagens colabora
ricamente, pois 0s estudantes, no seu dia a
dia, cantam e dancam esses ritmos e eles
préprios podem contribuir ensinando passos
e cancdes nao conhecidas pelos professores.

Proporcionar apresentacdes de danca
emusicacomo também arealizacao de festas,
bailes, encontros culturais e folcléricos com a
participacao da comunidade desperta o
interesse por fazer melhor aquilo que antes
naose pensavaseraula e muito menos artes,
trazendo também os ritmos e dancas como
Forré, Samba, Pagode e outros, bem como os
instrumentos musicais, que retratam a
realidade da arte a partir da cultura.

Mas € preciso ampliar as discussdes
sobre musica edancaparaalémdo que esta
ao alcance dos educandos pelavia cultural.
Apresentar instrumentos musicais novos,
utilizados para outros ritmos e dancgas,
aumenta o conhecimento artistico e, muitas
vezes, adentra um universo totalmente
desconhecido, como o conhecimento sobre
dpera, musica classica e concertos, levando
0os estudantes a espac¢os onde essas
expressoes artisticas sao realizadas,
oferecendo o contato direto com os artistas
e a producao destes, Também pode-se
modelar construcdes de dancase pequenos

musicais em sala de aula, onde esses ritmos
sejam trabalhados.

O teatro é apresentado aqui como
dltima linguagem, nao por ser a menos
importante, mas aquela que tem a
capacidade de trazer parasi as discussdes e
aplicacoes das demaislinguagens artisticas.
Nele temos danca, musica; ele é vinculado
comercialmente através do cinema e da
televisao; nasce como fruto de uma pintura
ou escultura, estando mais préximo de cada
estudantedo que eles pensam.

Fazer teatro nao é para iluminados ou
paraaqueles que tém dom. Todos podem, a
partir de suas qualidades, fazer teatro, e é
fundamental mostrar isso aos estudantes,
paraque acenda neles o desejo de também
realizarem pecas teatrais como atores,
autores e diretores.

O teatro na EJA pode seguir as mesmas
orientacles praticas que a musica e adanca
tém, fazer com que os educandos se
apropriemde conceitos e vivéncias e possam
apresentar suas producdes para a
comunidade local. O trabalho com o teatro
€, ao mesmo tempo, didatico e libertador,
pois trazem si o poder de aprendizagem de
novos conteldos, culturas, tradicdes e
formas de expressao, como também pde em
evidéncia aquilo que évisto, vivido e sofrido
pelo povo. O teatro ndao é somente uma obra
artistica para a diversao e o entretenimento,
mas - e preferencialmente na educacao -,
este deve apontar mudancas de vida, das
realidades de professores e estudantes, eser
fator de mobilizacao.

A aula de artes a partir da linguagem
doteatro precisa contribuir para que os sonhos
voltem a povoar as mentes, nao como mera
abstracao, mas para agucar a criatividade e
sensibilidade dos educandos, que, em muitos
casos, perderamessa condicao. O despertar
teatro é fazer com que os pensamentos e
sonhos, as indignagdes e lutas possam tomar
0 espaco da arte, ganhando cena na histoéria
de vida de cada um. A Lingua Portuguesa
oferecerd auxilioaos autores naproducao de
textos, o que também motivara a leitura.

Cada uma das linguagens artisticas
pode sertrabalhada, segundo as orientacoes
citadas, mas estas precisamente devem
atentar para o trabalho na EJA, o cotidiano
dos educandos. Seria interessante que o
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professor construisse conhecimentos de
todas as linguagens para poder oferecer
metodologias nas quais cada uma das
linguagens pudessem ser atendidas. Os
educandos precisam ter contato com todas
as formas de fazer artes e, assim, escolher a
gue mais tem a ver com a sua realidade e
gue pode melhor expressar suas experiéncias
e vivéncias na sua comunidade.

6 INCONCLUSOES

Podemos ver as grandes contribuicoes
do ensino de artes para o desenvolvimento
intelectual, afetivo e emocional dos
educandos. Ler, fazer e contextualizar éum
caminho certoparaque aarteentrede forma
consistente em nossos ambientes escolares.
E preciso fazer a arte mais préxima, pois,
quando temos contato direto e podemos
relaciona-la com aquilo que vivemos,
sentimos e somos; a arte é mais viva e mais
presente, deixa de serum artefato, algo que
sé os iluminados podem fazer, e fica simples,
mas capaz de proporcionar iniUmeras
alegrias, suscitar pensamentos, convocar
para a luta por mudancas e ser ponte para
novas discussoes. Trazer as experiéncias de
cada um para a arte é fazer uma arte cada
vez mais contemporanea, onde todos estao
envolvidos no processo criativo, todos podem
fazer arte e de boa qualidade. Para queisso
aconteca, algumas motivacdes se fazem
necessarias.

Nestesentido, o trabalhoem artes deve
partir da perspectiva da Interdisciplinaridade,
pois conceitos de Artes sao apresentados
literalmente quando estudamos Histéria, pois
a arte estd ligada ao tempo histérico, as
mudancas socioculturais, a religiosidade e as
lutas pelas melhorias sociais. Observamos
também ogrande usoda Lingua Portuguesae
da Literatura, com textos, musicas, poesias,
pecas teatrais e o estudo de escolas literarias
e autores que usaram a palavra como
ferramenta para fazerartes. O préprioincentivo
aleitura pode serusado como uma atividade
de artes. Os educandos podem ler poesias,
pecas teatrais e, apds a leitura de romances,
usar essas histéria para fazer encenacoes.

As ferramentas para o bom Ensino de
Artes sdo essas e muitas outras ja
apresentadas emdiscussdes que embasaram
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nosso artigo, mas, para que tudo isso ganhe
corpo, é necessario um investimento nas
condicdes das escolas, bem como na
formacao de professores. Pensamos uma
escola e professores com condicdes para
tratar o Ensino de Artes como fundamental.
E necessério trazer esses dois - escola e
professor, cada vez mais préoximos dos seus
estudantes. A escola, na sua totalidade,
precisa entender e vivenciar cultura, pois é
a partir da experiéncia cultural de cada um
gue a arte vai ganhar novas formas.

E fundamental investir em ferramentas
pedagdgicas e metodoldgicas para se fazer
artes de qualidade e formar bem os
professores, para que, primeiramente,
saibamabordar as realidades prépriasdaEJA
e atingir o pedido dos estudantes. Também
éde sumaimportancia oferecer-lhes variadas
representacOes artisticas, proporcionando
um universo cultural vasto, para que eles
possam, partindo de sua cultura e
experiéncia, atualizar e desenvolver novas
artes.

A arte é um "sentimento" subjetivo,
pois tem varios olhares e sensacfes. No
entanto, no ambiente escolar, é uma ciéncia
gue ainda carece de aceitacao critica, pois a
mesma ainda se configura como uma ciéncia
talvez enfadonha, sem sentido aos alunos.
Essa visao predeterminada seria
desconstruida, primeiramente, ao se
trabalhar a cultura damusica, do teatro, bem
como por meio de visualizagdes a partir do
espaco de vivéncia do estudante,suas
questdes e dilemas cotidianos que
enfrentam.
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